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| TEOLOGIE

PR. PROF. UNIV. DR. THEODOR DAMIAN

Ce faci cu ce ti s-a dat?*

Unde este comoara voastra acolo este i inima voastrd
(Matei 6, 21)

Mantuitorul Hristos, cum stim din alte invataturi, in afard de cea care
reiese din Sfanta Evanghelie de astazi, atrage atentia omului ca este facut din
doud elemente, material si spiritual, si cd existd o relatie intre cele doua, ca
intre fizica i metafizica, fiecare din ele, intr-0 maniera perihoretica, pentru a
folosi limbaj teologic, interpatrunzandu-se una cu cealaltd in asa fel incat
sufletul are nevoie de trup si trupul are nevoie de suflet. Poate este un pic
surprinzator sa zicem ca sufletul are nevoie de trup. Dar totusi lucrul acesta aga
se intdmpla. Suntem obignuiti sa gandim ca trupul are nevoie de suflet, fiindca
trupul traieste prin suflet, si totusi sufletul, la randul lui, are nevoie de trup caci
felul in care ne ducem existenfa materiald duce sau nu duce la mantuirea
sufletului sau altfel spus, modul cum administrim viata materiala prescrie si
traseazd destinul sufletului dupa moarte. Este foarte interesantd aceastd
dependenta a sufletului infinit de mica noastra fapta buna aici pe pamant.

Iatd, citeam aici, acum cateva minute, rugdciunea de binecuvantare a
prinoaselor cu aceastd interesanta cerere si precizare: ,,precum ai primit banul
vaduvei, primeste si prinoasele acestea si rasplateste-i pe cei care au adus
aceste (minime, putine) prinoase, cu bunatdtile Tale cele vesnice”. Deci,
vesnicia este pusa intr-un fel in balanta cu mica fapta buna, care, aparent, poate
fi trecuta cu vederea oricand. Este oare greu sa cumperi o paine si s-o dai celor
din jur? Este oare greu si mergi pe strada si sa dai un ban unui om al strazii,
fie ca-1 foloseste bine sau rau? Aceea nu este grija noastra, e grija lui si a lui
Dumnezeu. Grija noastra este sa oferim, fie si simbolic. Dar rugaciunea spune
atat de accentuat cd aceste lucruri fizice aduc dupa ele, facute fiind intru buna
credintd, harul lui Dumnezeu, si iatd, bucuriile vesnice. De aici se vede
dependenta trupului de suflet si, paradoxal si mai accentuat, dependenta
sufletului de trup, de felul cum ne administram viata trupeasca.

in textul Sfintei Evanghelii de astizi care vorbeste despre valoarea
sufletului, Mantuitorul Hristos pune aceastd Tntrebare: ce-si va da omul in
schimb pentru sufletul sau? Asa cum in alte imprejurdri cand El pune
intrebari incuietoare sau dificile fariseilor, acum ni se adreseaza noua tuturor.
El vine si-ti pune tie aceasta Tntrebare: tu ce crezi? Deci ce-si va da omul in
schimb pentru sufletul sau? Prin faptul ca incepe dialogic, cu intrebare, asta
inseamna ca vrea sa te interpeleze direct si personal cu aceasta foarte mare

1 Meditatie la duminica dupa Inaltarea Sf. Cruci (Marcu 8: 34-38; 9:1)



problemad, problema valorii sufletului. Cu alte cuvinte cand zice: ce-si va da
omul in schimb? Ce crezi tu? Tu ce crezi ci poti sd dai in schimb pentru
sufletul tau? Trebuie observata aici intensitatea cu care Mantuitorul Hristos
ridica aceasta problema prin repetarea ei in doua fraze diferite ca sd arate cat
este de importanta pentru viata noastra de fiecare zi. Ce raspuns poti sa dai
cu privire la valoarea sufletului?

Dar sa vedem si intrebarea precedenta: ce i-ar folosi omului daca ar
castiga toata lumea dar si-ar pierde sufletul? Desigur, raspunsul va depinde de
filosofia si credinta celui Intrebat. De exemplu pentru atei Intrebarea nu are
relevantd. Ateul te va intreba: care suflet? Un indiferent religios
(indiferentismul reprezentand o categorie foarte larga de oameni) care poate fi
agnostic, 1n sensul cd nu-i pasa de nicio religie, sau care chiar poate fi botezat
crestin dar este crestin doar cu numele, la intrebarea Mantuitorului, ar da din
umeri.

Un crestin autentic 1nsa ar raspunde, asa cum e de asteptat, cd sufletul,
prin care noi suntem chipul lui Dumnezeu, care este scanteia divina din noi,
nu are echivalent cu nimic din toata ordinea materiald creatd de Dumnezeu.

Si mai este de observat faptul ca aduc&nd in discutie problema valorii
sufletului Mantuitorul vorbeste in termeni comerciali. El nu ignora societatea
in mijlocul careia se afld. Acolo totul era comert, cum de fapt, si in ziua de
azi, cu o usoard generalizare, putem spune, totul este comert; cd oamenii
gandeau si gandesc in termeni de pierdere si castig. Asadar problema este
pusa de lisus in limbajul si dupa mentalitatea omului caruia El i se adreseaza.

Dar mai este un aspect: cand Mantuitorul vorbeste despre suflet,
vorbeste nu numai de elementele constitutive ale fiintei umane, caci omul
este suflet si trup, dar se refera in acest caz si la ceea ce avem de facut cu
sufletul nostru. Ti s-a dat ceva. Ce faci cu ce ti s-a dat? Vedem foarte bine
ce facem cu trupul care ni s-a dat: il ingrijim, il spalam, 7l parfumam, mergem
la doctor, facem tot posibilul ca trupul nostru sa arate cum am vrea noi sa
arate. Dar vorbind de ingrijirea trupului vorbim si de durere. I ingrijim si
pentru a-1 feri de dureri. Cine vrea sa traiasca in durere? Si atunci, In
contextul acesta vorbim si de grija fata de suflet, pentru ca si sufletul este
parte constitutiva a fiintei noastre. Deci ce facem cu el? Ti s-a dat si ce faci
cu ceea ce ti s-a dat?

Jatd cum se leagd fizica si cu metafizica in toatd invatatura
Mantuitorului Hristos si cu deosebire si in textul acesta al Sfintei Evanghelii
unde vedem cum partea fizica depinde de partea metafizica si invers, si cum
trebuie sa Tmpaci, am zice noi in limbaj popular, i capra si varza, ca sa
traiesti intelept. Pentru ca scopul vietii acesta este, sd traiesti echilibrat,
intelept, ca sa-ti fie tie bine, §i, cum zicem 1n porunca Decalogului despre
parinti, sa traiesti mul{i ani pe pamant.

In contextul acesta intelegem si invatitura Mantuitorului despre
comoara, mai degraba apostrofarea lui despre comoara, cand zice cd unde este
comoara voastra acolo este si inima voastra (Matei 6, 21), adicd investitia
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noastra emotionala si chiar spirituald. Aceasta arata din nou legatura dintre fzic
si metafizic, 1n acest caz, cum viata de dincolo este ancoratd in viata noastra
de aici. Cum ceea ce faci aici, 1ti dirijeaza destinul de dincolo. De aceea este
asa de important sa stim care-i comoara noastra. Fiecare, desigur, gadndeste in
felul sau la ideea de comoara. Comoara inseamna banii, nu? Dar comoara
inseamna sanatatea, inseamna si fiinta iubita, inseamna si locul de nastere,
unde-s mormintele parintilor. Sunt multe, multe feluri de comori. Acum
intrebarea este: intre aceste multe feluri de comori avem noi o ierarhie a
valorilor? Care-i comoara cea mai mare? Prima si cea mai importanta? Este
sanatatea, sunt banii, mama, tata, copilul, tara natald sau este Dumnezeu? in
calitate de credinciosi suntem in consens cd cea mai mare comoara este
Dumnezeu. Dupa aceea vin celelalte comori, Intr-o anumita ierarhie care poate
fi migcatoare si care poate sa difere de la o persoana la alta.

Deci Mantuitorul atrage atentia la logica fundamentald a existentei,
asupra careia poate nu cugetaim indeajuns. Unde este comoara ta e si inima
ta! Dar cand zice inima ta, de fapt zice sufletul tau. Caci El nu vorbeste de
inimd ca organ trupesc, ci vorbeste de inima tot in sensul metafizic al
cuvantului. Pentru a repeta, unde iti investesti energia, unde iti investesti
pasiunea, timpul, sufletul tau acolo va fi. Cand comoara ta consta doar in
lucruri materiale, trebuie sa stim clar, acolo se va pierde si sufletul. Cu alte
cuvinte vorbim metaforic de moartea sufletului. Sufletul nu moare, evident,
pentru ca este transcendent, imaterial, este chipul lui Dumnezeu. Dar totusi,
Sfintii Parinti cAnd vorbesc despre moartea sufletului referinta este la
pierderea mantuirii sufletului.

in sfarsit, ne intrebam de ce oare textul acesta evanghelic este randuit
de Sfanta Biserica, de Sfintii Parinti, sa fie citit dupa marea sarbatoare a
Inaltarii Sfintei si de viatd dititoarei Cruci? Pentru c¢a niciun lucru nu este
pus la intdmplare in toate randuielile bisericesti. De aceea se si numesc
randuieli, pentru ci existd o ordine, o ratiune, un sens in toate.

Toate textele Sfintei Evanghelii care se citesc in duminicile din
timpul anului si la sirbitori, si acestea sunt puse cu randuiala. Intrebarea se
pune din nou: de ce s-a randuit sa citim acest text despre valoarea sufletului
si implicit despre mantuirea sufletului in duminica de dupa Inaltarea Sfintei
Cruci? Pentru ci Sfinta Cruce, alituri de Inviere, reprezinti punctul
culminant al activitatii Mantuitorului pe pamant.

Daci nu este Cruce nu este Inviere. Si mai trebuie observat un lucru:
Tnvierea este viata, iar viata este parte din fiinta lui Dumnezeu. Deci Invierea
este compatibild cu dumnezeirea. Crucea nu e compatibila cu dumnezeirea.
Moartea Mantuitorului Hristos, fiul lui Dumnezeu, nu e compatibila cu
dumnezeirea, de aici paradoxul jertfei pe cruce. Suferinta si moartea
Domnului pe cruce pentru noi i pentru a noastra mantuire, cum spunem in
Simbolul credintei, aceasta este calea spre Inviere. Deci fara Cruce nu existd
Tnviere. Sau altfel: prin Cruce spre Inviere.



Dacd vorbim de Inviere, vorbim de suflet, si in contextul Sf.
Evanghelii de astazi, vorbim despre valoarea sufletului. Trupul, vrem, nu
vrem, cum spunem la rugéciunea de la Tnmormantare, se da firii celei zidite
de Dumnezeu; dar ceea ce ne intereseaza in special este sufletul. De aceea
lisus scoate in evidenta valoarea sufletului. Ce facem ca sufletul sa ramana
viu? Viu, spunem in ghilimele, céci sufletul nu moare. Sa fie viu in sensul
vesnica cu Dumnezeu.

Si noi mai stim §i asta, marele miracol, ca trupurile vor sta In pamant,
in firea cea zidita de Dumnezeu, un timp, o bucata de vreme, cd dupa aceea
vine judecata viitoare si Invierea mortilor. Zicem in Simbolul credintei: astept
invierea mortilor. Si asteptam, intr-adevar. Acela va fi un eveniment cosmic,
extraordinar, unic in istoria creatiei lui Dumnezeu. Dar i invierea trupului
nostru fizic, transfigurat, si aceea va fi o Inviere spre bucurie sau spre osanda.
Si tocmai de aceea putem zice cd nu numai sufletul nostru, in destinul sau
viitor, metafizic, depinde de cum ne ducem viata pe pamant, dar chiar si
destinul trupului care va invia transfigurat, si destinul acestuia depinde de felul
cum intelegem sa ne ducem viata de credinciosi in lumea de aici.

De aceea, sa retinem, in incheierea acestei minunate sfinte slujbe, spre
continua reflectie, avertismentul foarte serios al Mantuitorului Hristos: aveti grija
caci ,,unde este comoara voastra, acolo este si inima voastra” (Matei 6, 21).

MARCEL MIRON

Durerea

Pentru floare
durerea-i roud
pentru om
cunoasterea de sine
pentru pasdare
zborul
pentru pesti
aerul
pentru mine
tu
pentru tine
pruncii
pentru tofi
orizontul.



(Cu)vantul
credintei.
Inaltare la
cer,

de Liviu
Soptelea

MARCEL MIRON
Moartea duhovnicului

Cum de-ai murit tu
cel care zilnic
ne-ai predat nemurirea?

Dupa fiecare zbor
naveta cosmicd este inspectatd minutios,
toate componentele sunt evaluate
asa precum tu
dupa ce ma intorceam de la mare
cautai in mine
ecoul tuturor valurilor
care m-au leganat.

Mereu mi- ai spus
sd curdt carena corabiei
de cuiburile de scoici parazite.

Ele Tncetinesc tnotul

iar barca esueaza lamentabil
ntr-un banc de nisip

sau pe vreun tarm intunecat.

Te rog
trimite-mi coordonatele cosmice
in care ai andocat.



Liviu Soptelea,

,, Cui de nevoie sa fiu
precum o intoarcere”
CP.S.

DAN D. GIRJOABA
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Trezirea luminii

Sub ramuri ude, primavara tace,

Si-n muguri verzi ascunde un mister,
Pamantul, ca un gand ce vrea sd plece,
Respira linistit sub cerul efemer.

Un fir de iarba tremurd sub soare,
Ca o intrebare fara glas,

lar vintul poarta-n el o Intrebare:
De unde vine timpul ce-a ramas?

Pe camp, lumina curge ca o apa,
Spaldnd taceri de iarna si de dor,
Si-n fiecare floare ce se crapd
Se naste-un adevar nemuritor.

Ca viata, precum mugurul ce creste,
Din moarte isi aprinde raddcina,
Si-n linistea pamdntului gdseste
Raspunsul ce il cautam: Lumina.



| ESEU

PR. .DR. DUMITRU ICHIM

Askesis (nevointa) in lumina lui Thanatos (moartea)
si Anastasis (invierea),
sau despre Semnificatia Suferintei

Povestea lui Askesis

Odata in fata Cetatii s-a adunat o mulfime de strini ,,dupa vorba,
dupa port”, cum ar zice poetul, care voiau sd purceada razboi impotriva
oamenilor Cetitii. Cum razboiul trebuia sa fie iscat dintr-0 scanteie, strainii
au inceput sa-i intarate pe oamenii locului cu tot felul de sudalme si vorbe
nechibzuite si de rugine. Unul dintre ei se arata a fi cel mai artdgos din fruntea
gloatelor.

Nietzsche, ca asa 1i ziceau ortacii lui, tipa cat il finea gura ca a murit
Dumnezeu. ,,Si ce sia facem noi”, au intrebat oamenii Cetatii ,,daca
Dumnezeul vostru a murit?” ,,Pai sa ne deschideti portile Cetatii ca sd va
ilumindm, nu-i asa Fredy?” ,Desigur”, rdspunse mustdciosul. ,Religia
astora, ar zice chiar §i Zarathustra, ¢ o sinucidere a ratiunii, o ratiune de
vierme care nu poate fi ucis dintr-o singura lovitura. Religia crestind a fost
dintru inceput sacrificare: sacrificarea tuturor liberttilor, toatd mandria,
toatd increderea de sine a spiritului.,, In acelasi timp o inrobire, auto
batjocorire i automutilare”.

Gloatele incepura sia aplaude zgomotos. ,,Oamenii moderni,”
continud Nietzsche, ,,cu obtuzitatea lor la toatd nomenclatura crestina, nu au
putut sesiza superlativul macabru care se ascunde ca gust antic in paradoxala
formuld ‘Dumnezeu pe cruce’. Crestinismul este religia sclavului care
iubeste asa cum uraste, fara nuanta, in adancul lui, pand la punctul durerii,
pand la punctul bolii - marea suferintd ascunsa... Oriunde o nevroza
religioasa a aparut pe pamant o gasim legata de trei prescriptii periculoase
de dieteticd: singuritatea, postul si abstinenta sexuali...”*

Oamenii Cetatii au chemat pe Askesis care era cel mai intelept si mai
puternic dintre ei si i-au cerut sfatul. Askesis s-a urcat pe metereze si
printr-un talmaci s-a prezentat gloatelor din fata portilor. ,,Askesis”, incepu
talmaciul, este unul dintre cele mai vechi cuvinte de pe taramul nostru. S-a
nascut din stirpea Imparateasca a verbului askeo a cdrei imparatie se intindea
pe multe meleaguri de cuget.

! Friedrich Nietzsche, Beyond Good and Evil, Penguin Classics, New York, 2003,
pp. 75-76.
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In vechime, pe vremea Inteleptilor din tinutul Eladei, askesis insemna
exercitiu atletic, pregatire militard, practicarea unei arte. Stadionul unde
acestia se adunau pentru exercitii, sau locul unde se retrigeau pentru
meditatie sau practicarea unei arte se numea asketerion. In acest sens
vorbeste Xenophon, Herodot si Platon. Asketerion era locul practicarii
ascezei adica askesis. Ca logica Nietzsche prin afirmatia ci ,,crestinismul
este religia sclavilor” greseste de doud ori. Prima datd prin omiterea lui gi
deci ,,crestinismul este si religia sclavilor”, iar a doua oard prin folosirea
peiorativului de sclav 1n sens de neputincios si netrebnic.

Greselile lui ca si dezinformatia imprastiatd cu cinism sunt ridicole
prin faptul ca esenta crestinismului isi Incepe abecedarul cu virtutile. Virtute
este semnul imparitesc al omului, virtute, etimologic, este derivat din vir
adicd barbat, cel care se pregéateste in arena si stadionul spirutual spre a lupta.
Scopul luptei lui nu este o cucerire geografica, ci o cucerire ontologica, o
cucerire a sinelui spre a deveni virtuos. Virtuozitatea se obtine prin suferintd
si chin; fara lacrimi si sudoare omul nu poate fi decat ,,spini si palamida”.

Juvenal prin Satire ne-a transmis celebrul aforism Mens sana in
corpore sano. Omul nu este numai trup, omul nu este numai suflet ci armonia
acestora in superlativul persoanei umane care este homo virtuus sau homo
christianus.

Spre acest ideal al lui Askesis care transforma Imparatia omului prin
devenirea ei Imparatie a Cerurilor, Sf. Apostol Pavel le scria celor din Efes.
Ca o aluzie la Juvenal, omul lui Pavel era crestinul care tot timpul se afla in
arend. Oare nu spunea Mantuitorul ca Tmparatia Cerurilor se ia cu asalt? E
vorba de o asediere a Cerurilor. Pentru aceasta crestinul trebuia sa se
pregiteascd asemenea unul luptitor roman Tmbracat cu armurd, mijlocul
strans in cingatoare, cu platosd, pavaza si coif. Nu e vorba de un sclav care
sa-si sarute lanturile, ci un viteaz luptitor totdeauna fiind gata de lupta.
,Pentru aceasta luati armura lui Dumnezeu: pentru ca-n ziua cea rea sa fiti
in stare s tineti piept ; si dupa ce veti ispravi totul, sd ramaneti in picioare.”
Nici pe departe imaginea de taratoare spirituald, sau ,,vierme”, ci dimpotriva:
,»Stati in picioare, avand mijlocul incins cu adevarul si imbracati fiind in
platosa dreptatii... ludnd pavdza credintei... luati si coiful mantuirii si sabia
Duhului, care este cuvantul lui Dumnezeu” (Ef. 6, 13-17).

Askesis ca nevointa

Desi Askesis la prima vedere ar insemna numai exercitiu atletic si
practicarea unei arte, meleagurile lui semantice sunt mult mai largi. Astfel
avem in limba romand cuvantul ascezd. Ascet nu este numai un sihastru
ascuns Tn vreun schit ci acea persoand slujind frumusetea in sensul lui
Dostoievsky ca ,,Frumusetea va mantui lumea”.

Perspectiva aceasta asceticd depaseste esteticul, fiind o lupta care are
loc pe tardmul inimii spre idealul kalokagateic al persoanei asa cum s-ar
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exprima Dmitri din romanul Fratii Karamazov: ,,Frumusetea nu este numai
un lucru extraordinar, ea este un lucru misterios. Acolo Dumnezeu si
Diavolul se lupta din rasputeri si terenul de lupta este inima oamenilor.”

Frumusetea ca odihna a spiritului nu este doar o contemplare pasiva
a unui obiect, ci ea este binele despre care Socrate spunea cd daca l-ai
cunoscut este imposibil sd nu-1 urmezi. Persoana umana poartd amprenta
Binelui suprem, chiar daca acesta, ca ,,chip si asemanare”, uneori devine tot
mai stearsa.

Actualizarea ei se face prin trairea vietii printr-o perpetud lupta cu
suferinta, cu necazul, cu durerea si in primul rand prin nevointa, al doilea
sens al cuvantului askesis.

Cand Eminescu, prin gura lui Mircea cel Batran, afirma ca ,,Eu imi
apar sdracia si nevoile si neamul” ideea pare sau o ironie sau un nonsens. Si
nu e nici una i nici alta, ci cu totul altceva. Ce om cu mintea normala s-ar
lupta cu disperare sa-si apere sdracia, mizeria materiald si mai ales sa-si caute
cu lumanarea nevoile, adica necazurile, durerile, suferinta? Sardcia lui
Mircea cel Batran este cea a celor ,,saraci cu duhul”, care nu sunt idiotii, ci
cei curati cu spiritul, totdeauna deschisi spre ceva nou, inocenti, nespurcati
de ,.bogitia” semidoctului care le stie pe toate. Puritatea sufleteasca a
Printului Migkin intr-o lume perversa in care valorile morale sunt inversate
fac din acest ,,sdrac cu duhul” sa fie numit de toti cei din jur, pur si simplu...
,,ldiotul”!

Saracia 1n sine nu este o virtute, dar sdracia cu spiritul este, pentru ca
este deschidere spre o alta lume. In acest sens apar si nevoile la care se refera
inteleptul voievod. Nevoia nu este voia ta, ci a altuia, in primul rind,
referindu-ma la cartea lui Martin Buber 7 and Thou, acest Altuia fiind deci
scris cu majuscula. In vechea limba romani se vorbeste de sfintele nevointe
ale sfintilor care si-au facut viata o perpetua ,,faca-se voia Ta”. Ca aceasta
este firea romanilor e de ajuns sa-1 cadutdm pe askesis in graiul nostru milenar.
Bune sau rele, toate sunt de la Dumnezeu. Cele bune, e normal sa le primim
de la El pentru ca El este ,,Bun si iubitor de oameni”. Cele rele tot de la El le
primim pentru ca este Bun si ne iubeste . Tatil care-si iubeste copilul il cearta
si-1 pedepseste pentru a-1 educa.

Problema suferintei si a raului in lume este una din cele mai grele de
rezolvat deoarece toate problemele se refera la altul, dar cand suferinta,
necazul sau orice fel de incercare se refera la noi, atunci nu putem si o
intelegem, sd o concepem, sa-i gasim o noima, un sens. Este foarte greu sa
acceptam cd si eu pot fi un tu. Pentru Sartre tu este iadul. Cum sa ma privesc
pe mine Tnsumi?

Cum pot sd-mi fiu propria mea oglinda? De ce eu? De ce eu sa sufar
aceasta?

E adevarat ca exista o suferinta a patimasului de propria lui patima.
Lacomul sufere ca nu are si averea vecinului, betivul ¢a nu are ce sa bea,
fumatorul ca nu are tigari, iubitorul de arginti ca nu are destul si asa mai
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departe pentru fiecare pacat, dar eu ma refer aici la suferinta ca nevointa. In
procesul lui askesis nevointa e o necesitate, o trebuintd, ceva inerent. Am
fost Invatati, ca niste copii rasfatati, sa ni se faca numai dupa voia noastra.
Dupa morala moderna e bun ceeace e pe voia mea, e drept ceeace e pe voia
mea, e corect ceeace € pe voia mea, etc., dar in mod natural pentru a ne educa
voia, de voie, de nevoie apare in fata noastra ne-voia. Toata lumea care,
ptolomeic, se invartea in jurul eului tau, se prabuseste pentru ci ai nevoie de
cineva.

Elasticitatea limbii romane merge pana acolo ca prezintd suferinta,
nevoia, necazul ca pe animalul care, dupa ce ai scapat de nevoie, te urmareste
pana te prinde si esti mdancat de nevoi. In filosofia romaneasca nevoia apare
insotita de vai cu vai nevoie cand nici nu te astepti, in mare zor nevoie si
atunci de nevoie trebuie sa iei 0 decizie.

A cui voie o urmezi? Este voia patimii tale pe care 0 crezi ca este a
ta,sau voia Lui pe care ti-o Insusesti spre purificare, sfintire si indumnezeire?
In acest caz pentru a ajunge la “faca-se voia Ta”, la adevirata noastra voie,
ajungem prin ne-voia noastra, prin nevointele lui askesis.

Askesis ca peirasmos

Un sceptic, incercand sa-mi dovedeascd cd Dumnezeu nu este bun,
imi aducea dovada cererea din ,,Rugédciunea domneasca”: ,,si nu ne duce pe
noi in ispitd”. Cum poate fi un Dumnezeu bun cand std dupa colf, ne pune
tot felul de capcane si ne impinge din spate in bratele raului? Cum acest
»ducdtor in ispitd” poate fi bun, argumenta triumfator scepticul, cdnd noi
trebuie in fiecare zi sa-L imploram: ,,$i nu ne duce pe noi in ispita”?

Lucrurile nu stau chiar aga. In original sensul ar fi de a nu ne lasa sa
cadem prin ispitd. Omul are vointa libera de aceea ne rugdm ca Dumnezeu sa
treaca peste vointa noastra si nici macar sa nu ingaduiasca sa fim incercati, iar
daca ingaduieste ispita atunci sa ne dea si puterea sd o trecem cu bine, accentul
fiind pus nu pe ispita ci pe cererea urmatoare: ,,ci ne izbaveste de cel viclean”.
Tocmai de aceea, cum observa ganditorul Peter Kreef, care a predat filosofia
la Boston peste 38 de ani, ,,Rugaciunea domneasca” nu se termind cu trecerea
ispitei, izbavirea de cel viclean, ci se sfarseste cu apoteoza omului care a invins
raul cu ajutorul lui Dumnezeu prin doxologica exclamare: ,,Ca a Ta este
imparatia, puterea si marirea”, adica asa cum am spune noi ca voia noastra a
sublimat prin nevointd Imparatia lui Dumnezeu din noi.

Parintele Dumitru Staniloae arata ca atit cuvantul grecesc peirasmos
cat si corespondentul lui slavon ispita au intelesul general de mijloc prin care
cineva este pus la incercare, la o probd, un obstacol de trecut. Limba
romaneasca, observa Staniloae, e mult mai nuantata decat cea greaca sau cea
slava. Cand zicem proba prin ispitd ne gandim la placere, iar cand ne referim
la proba prin peirasmos limba romana foloseste cuvantul incercare.
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In vol. I al Filocaliei sale, Dumitru Staniloae analizeaza pe Sf. Marcu
Ascetul care ne-a lasat o adevédrata teologie a necazurilor si semnificatia
suferintei din care citdm cele cinci puncte:

1. Prin suferinte, incercari si necazuri Dumnezeu ne departeaza de pacat
intr-un mod pedagogic. ,,De nu vrei s patimesti raul , sd nu vrei si sd-1 faci,
pentru céd lucrul dintdi urmeaza cu necesitate celui de al doilea. Caci ce
seamana fiecare, aceea va si secera (Gal. 6,8). Semanand de bundvoie cele
rele si secerandu-le fard voie, trebuie sd ne minunam de dreptatea lui
Dumnezeu.? Peter Kreeft rezolvd problema relatiei intre dreptatea lui
Dumnezeu si mila iubitoare a lui Dumnezeu. Conform dreptéatii lui Dumnezeu
trebuia sa fim pedepsiti pentru pacat si plata pacatului era moartea. Conform
iubirii Lui trebuia sa fim iertati, aga ca El s-a interpus intre condamnat si cel
care pedepseste, deci El a fost impuscat in locul nostru.® Altd imagine: Casa
noastra este ameninfata de trasnetul dreptatii, iar lisus se oferd ca paratrasnet.*

2. Necazurile si suferinta sunt de multe ori urmare a pacatului. Prin ele se
intareste voia omului. Existd o compensare intre pacatul facut cu voia si
suferinta sau incercarea primitd fara de voie. ,,Nu zice ca se poate castiga
virtutea fird necazuri, cici virtutea neprobatd de necazuri nu este intarita”.5 ,,De
vrei sd nu fii muncit de ginduri rele, primeste umilirea si necazul trupului”®.

3. Suferintele ni se trimit pentru ferirea de greseli viitoare, pentru intérirea
firii noastre.

4. Suferintele ne pot veni pentru pacatele altora chiar daca n-am pacatuit noi.
,»Nu socoti ca orice necaz vine peste oameni din pricina pacatelor. Pentru ca
sunt unii placuti si totusi ispititi. E drept ca s-a scris: ,,Necuviosii si nelegiuitii
vor fi prigoniti”. Dar tot asa s-a scris: ,,Cei ce voiesc sa vietuiasca in Hristos
prigoniti vor fi” (I Tim. 3, 12). Nu zice ca cel izbavit de patimi nu mai poate
avea necazuri, cici chiar el e dator s aiba necazuri pentru aproapele”.”

5. Prin ele invatam virtutea rabdarii sau pentru a plati aici pentru chinurile
viitoare. ,,De ai fost invitat cu laude, asteaptd ocara”.® ,,Nu te bucura cand
faci bine cuiva, ci cand rabzi dusminia care urmeazi riutitile binefacerilor”.®
,»Cand suferi vreo ocard de la oameni, cugetd la slava ce-ti va veni de la

Dumnezeu si ocara te va lisa neintristat si netulburat”.°

2 Marcu Ascetul, ,,Despre legea duhovniceasca”, § 116, in Pr. Prof. Dr. Dumitru
Staniloae, Filocalia, vol. I, Tipografia ,,Dacia Traiana”, Sibiu, 1947, p. 240.

3 Peter Kreeft, Making Sense Out of Suffering, Ann Arbor, MI, 1986, p. 181.

4 Ibidem.

5 Marcu Ascetul, op. cit., 8 66, p. 236.

6 Ibidem, § 123, p. 260.

7 Ibid., 8 132, p. 242.

8 Ibid., § 137, p. 242.

® Marcu Ascetul, ,,Despre ce-si inchipuie ci se indrepteazi prin fapte”, § 137, in
Dumitru Sténiloae..., p. 262.

10 Ibidem, § 68, p. 255.
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Exista o legendd despre un calugar care s-a imbolnavit si suferind
mult ii cerea moartea. Intr-o seara a venit ingerul Domnului si 1-a Tntrebat:
Vrei sé suferi pentru pacatele tale pe pamant sau sa-ti iau sufletul acum si sa
suferi trei ceasuri in iad. Calugdrul a ales ultima optiune. Se spune ca in
suferinta calugarului i s-a parut ca au trecut sute de ani si se plangea cu amar:
Vai mie ca m-am Tncrezut intr-un Thger mincinos. Mi-a spus cé o sa sufér trei
ceasuri in iad si deja au trecut sute de ani si el nici ca se arata. Pe cand spunea
acestea ingerul din spate 1i raspunde: Nu sunt mincinos. Nu au trecut sute de
ani ci numai doua ore.

Spune-mi restul suferintei vrei sa-1 petreci aici sau pe pamant?
Calugarul raspunse: Du-ma pe pamant. Chiar daca vor fi sute de ani acolo
vor trece mai repede decét o singurd ora in iad.

Askesis i suferinta celui nevinovat

Lee Strobel in The Case for Faith exemplifica tragedia unui om care
si-a pierdut credinta in Dumnezeu si a devenit un nefericit revoltat,
neintelegand ca suferinta are un sens care de multe ori ne scapa. Charles
Templeton, un vestit pastor evanghelist, renunta la crestinism cutremurat de
o fotografie pe prima pagind a revistei Times reprezentand o femeie din
Africa avind copilul mort 1n brate din cauza foametei.

Intrebirile puse de Templeton sunt folosite in epoca noastra mai mult
ca oricand pentru cd este 0 moda a te revolta impotriva lui Dumnezeu. Este
sindromul infantilismului spiritual prin care poti deveni celebru ca scriitor
ludnd o pozitie atee de judecdtor si acuzator a lui Dumnezeu pentru toate
pacatele noastre. Omul intotdeauna a fugit de responsabilitate incepand cu
Adam. Adam nu recunoaste ca a gresit, nu-si cere iertare pentru neascultare,
ci indirect acuza pe Dumnezeu ci i-a dat pe Eva care 1-a ispitit. La randul ei
Eva procedeaza la fel, acuzand pe sarpe.

Toti cei care acuzd pe Dumnezeu pentru suferinta celor nevinovati
uita tocmai piatra din capul unghiului care este lisus Hristos. Dostoevsky in
Fratii Karamazov pune prin Ivan, care este ateu, problema urmatoare: Daca
ar f1 sa se ridice un edificiu ideal cu o lume care sa nu sufere, sa fie fericita
si in pace, ca arhitect, ai putea sa-1 accepti daca s-ar pune conditia sa fie zidit
pe suferinta si sangele unui singur copil nevinovat? Aliosa 1i raspunde ca
aceastd Impdratie a fost deja intemeiatd iar la temelia acesteia in locul
suferintei si singelui nevinovat de copil s-a varsat deja sangele nevinovat al
lui Tisus Hristos: ,,Existd o fiinta”, zice Aliosa, ,,si El poate ierta orice, totul
si pentru toate, pentru cd El si-a varsat singele lui nevinovat pentru toti si
pentru toate.”

Asa cum este proorocit de profeti, in special Isaia, El s-a facut ,,servul
Domnului” care: ,,era un om in suferinta si obisnuit sa rabde slabiciune; ca
fata si-a ntors-o; defdimat a fost, iar nu imbracat in cinste. El pacatele
noastre le poartd si pentru noi rabda durere, dar noi il socoteam ci de la
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Dumnezeu se afla El intru durere, chinuri si necaz. El insa pentru pacatele
noastre a fost ranit si pentru faradelegile noastre a patimit; pedeapsa pacii
noastre asupra Lui era si prin rana Lui ne-am vindecat” (Isaia 53, 3-6).

Askesis despre care am vorbit pAnd acum nu poate fi inteles decat prin
aceasta lumina a rastignirii pe cruce, a mortii (thanatos) si invierii (anastasis)
Lui. Sf. Grigore de Nazianz comenteaza despre aceasta taind remarcand ca:
,Prin intrupare, El si-a asumat o natura inferioard, cea umana, care insi
launtric se iIndumnezeise prin unirea ei cu Dumnezeu; aceasta ca si eu sa pot
deveni Dumnezeu asa cum El s-a facut om. El s-a nascut, dar de fapt fusese
ndscut; s-a nascut din femeie, dar femeia era fecioard; nasterea Tn sine e
omeneascd, dar nasterea din fecioara e dumnezeiasca. In firea Sa omeneasca
El nu avea tatd, iar in firea Sa dumnezeiascd nu avea mama; acestea apartin,
amandoud, Dumnezeirii”. !

Este ridicol pana unde poate merge mandria §i aroganta noastra cand
Il judecim pe Dumnezeu si mai mult chiar incercim sa-L supunem ratiunii
noastre. Dacd nu se incadreaza in sistemul nostru euclidian ne revoltam.
L-am facut robul nostru uitdnd cea mai elementara regula a bunului simt, ca
noi suntem creatura Lui si nu invers. E curios cd multi care vorbesc de
suferinta si se revoltd, nu sunt cei In cauza, ci persoane ,,bine merci” jucand
diferite roluri de suferinzi pentru cé aceste carti se vand bine. Cine stie care
sunt planurile lui Dumnezeu? De cele mai multe ori ceea ce ni se pare rau
este numai un drum spre bine. De exemplu: intr-o zi asteptam autobuzul. Era
foarte cald si in adapostul de sticla o viespe se zbdtea In geamuri incercand
sd scape. Dacd ea ar fi fost om si eu Dumnezeu ce ar fi gandit despre mine?
Cum pot sé fiu atat de crud? Ca sa o salvez o loveam cu ziarul ca sa o
indreptez spre iesire. Ce o fi gandit dupa ce a scapat? Cat s-o fi mandrit cd a
trebuit sa se lupte cu mine si a reusit singura sa scape!

Maria Valtorta, in volumul V al cartii The Poem of the Man-God, il
prezintd pe Petru in dialog cu lisus incercand sa afle de ce trebuie sa sufere
si sd moard copiii Nevinovati. Desi nu e academic, voi folosi un citat mai
lung despre aceasta problema, cerand si scuzele de rigoare pentru traducerea
facuta. ,leri”, zice Petru, ,,ai spus ca oamenii inocenti §i cei sfinti trebuie
totdeauna sa sufere, mai mult chiar, ei vor fi aceia care vor suferi pentru
fiecare. Gasesc dificil sd inteleg aceasta, chiar dacd Tu spui ca ei doresc
aceasta chiar ei ingisi”. Si Petru continua relatdndu-1 cat de greu i-a fost sa-i
raspunda unei mame care i-a zis ca nu e drept ca fetita ei sa fi murit in atat
de multa durere desi era o fetita buna si nevinovata. I-a zis cuvintele lui Iov:
,Domnul a dat. Domnul a luat. Fie numele Domnului binecuvantat”. Dar
aceste cuvinte nu l-a multumit nici pe el si nici pe femeie. lisus 1i rdspunde
lui Petru ca la prima vedere pare o nedreptate, dar este o mare dreptate ca
acei mai buni sa sufere in numele tuturor. Ce este pamantul daca nu un altar

11 Apud Bartolomeu Valeriu Anania, Biblia sau Sfdnta Scripturd, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2001, p. 950.
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imens care a fost destinat sd fie o laudd vesnica pentru Creatorul lui?
Pamantul fiind plin de pacate trebuie sa fie atunci un altar de nesfarsita
ispasire §i jertfa pe care sunt consumate victimele. Cand lisus spune acestea
afara e noapte tarzie, spre dimineata. Ii arata lui Petru cerul instelat.

Toate miriadele de constelatii prin lumina si migcarea lor in spatiile
infinite aduc Iui Dumnezeu un cor de lauda de mii si mii de ani. El aseamana
stelele, planetele si cometele cu preoti, leviti, fecioare si credinciosi siderali
care canta Creatorului in acest templu infinit. La fel natura inconjuratoare,
apele, vantul, muntii, norii, freamatul frunzelor si murmurul izvoarelor, toate
aduc neincetate laude lui Dumnezeu. Dar oare ele sunt de ajuns pentru
pamant? Nu, absolut nu, deoarece pe pamant locuieste omul, creatura
perfectd, superioara tuturor fiintelor. Omul are o misiune pe care nu o are
nimeni si pe care trebuie sd o considere bucurie si nu numai datorie si anume
sd iubeasca pe Dumnezeu, sa-I aduca acest cult al dragostei. Dumnezeu nu
are nicio pierdere si niciun beneficiu de la creatia Lui, 1nsa cel care este numit
Dumnezeu-Iubire vrea ca sd primeasca iubire. El a creat din iubire si in
momentul in care acest dialog al iubirii va inceta de pe altarul pamantului, in
acel moment va inceta jertfa si ispasirea, deci concluzia este cd pamantul
trebuie sd iubeasca pentru ca sa existe.

Menirea pamantului este de a fi templu si nu iad aga cum 1l fac
oamenii. La templu aduci ca jertfa tot ce ai mai bun; animale fard niciun
betesug, primele fructe ale pomilor sau ale cAmpurilor. La fel paméantul, ca
sd existe, aduce jertfa tot ce are mai bun: oamenii curati, oamenii demni de
jertfa in numele pamantului, sfintii si copiii nevinovati. Nu e vorba de un cult
al unui zeu setos de sange ca Moloch, Baal si alti zei ai paganatatii, ci de
acceptarea identificdrii cu Marea Victimad intr-un sacrificiu perpetuu al
dragostei lui Dumnezeu §i dragostei pentru Dumnezeu. Omul care va
cunoagte dragostea, se va trezi din letargia lui, 1si va aduce aminte, va
intelege, va trai si va Inlocui iezii si mieii de jertfa cu Mielul lui Dumnezeu,
Stapanul si Rasumparatorul lui. Durerea care pana atunci a fost o pedeapsa
se va preface intru iubire perfecta §i binecuvantati vor fi aceia care vor
imbratisa aceasta din iubire perfecta.

Petru, care a ascultat neclipind un ochi, intervine: ,,Dar copiii...” lisus
ii ghiceste gandul: ,,Vrei sa spui despre cei care nu pot incé sa se ofere pe ei
insisi... Si stii tu cand Dumnezeu vorbeste in ei? Limba lui Dumnezeu este
spirituala. Sufletul o Intelege si sufletul nu are varsta. Mai mult chiar, iti spun
ca sufletul unui copil, asa cum este fara de rautate, referitor la capacitatea lui
de intelegere a lui Dumnezeu, este mai adult decat sufletul unui pacatos
batran. Iti spun tie, Simone, ca vei trai suficient de mult ca s vezi multi copii
invatand pe adulti si chiar pe tine insuti intelepciunea iubirii eroice.

Dar prin acei micuti, care mor din motive naturale, Dumnezeu
actioneaza direct din motive ale dragostei atdt de profunde ca nu pot sa-ti
explic, deoarece ele sunt parte a Intelepciunii scrise in cértile Vietii si ca
numai in ceruri vor fi citite de sufletele binecuvantate. Am spus citite, dar de
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fapt va fi suficient sa privesti la Dumnezeu si sd cunosti nu numai pe
Dumnezeu, ci de asemenea intelepciunea Lui infinita...Suferinta nu este o
pedeapsa cand cineva stie sd o primeasca si sa o foloseasca intr-un mod drept.

Suferinta este ca o preotie, Simone. O preotie deschisi tuturor”.?

Sensul sau nonsensul suferingei

Un tanar s-a dus la lemne 1n padure i i s-a stricat caruta. Nestiind ce
sa facd gi-a adus aminte de sfatul glumet al tatalui lui: Tn orice necaz, cand
nu stii ce sd faci, cheama nevoia §i ea te va invata. Tanarul a strigat de nu
stiu cate ori nevoia s vina si sa-1 ajute. Cum nimeni nu s-a aratat s-a apucat
singur sd-si repare caruta, de unde a ramas vorba ca nevoia invata pe om.

Cand suntem incercati de vreo suferintd cartile ,,specialigtilor” ne
indreapta spre intrebarea ,,de ce?” Este exact procedeul tanadrului care chema
disperat nevoia ca sa vina sa-l ajute. La ce-mi foloseste sa aflu filosofic a cui
este vina suferintei mele cand prioritatea ¢ cum s ma comport in fata ei?
intrebarea este cum si o accept, nu in sensul stoic ori budist, ci cum sa-i
descoperim noima, sensul. Suferinta este ca un alfabet al unei limbi
necunoscute. In loc sd-mi irosesc tot timpul pana la examen intrebandu-ma
de ce sanscrita are litere deosebite de ale noastre, pun mana pe carte si incep
sd descifrez fiecare literd si semn pand cand se infiripeaza cuvintele si
mesajul transmis prin ele.

Suferintele sunt semne ale unui alfabet pe care Dumnezeu nu ne
opreste ca sa-1 invatam. C. S. Lewis spune: ,,Dumnezeu ni se sopteste in
soapte prin placerile noastre, ne vorbeste prin constiinta noastra, dar tipa la
noi prin durerile noastre. Este megafonul lui prin care si trezeasca o lume
surda”.®®

Saptaména trecutd am vizitat pe domnul N. in spital. Trecuse prin
multe dureri §i avusese o operatie dificild. Multumea lui Dumnezeu pentru
suferinta. Mi s-a parut straniu §i i-am cerut sa explice. ,,Inainte”, a continuat
batranul, ,,de ani de zile, familia noastra nu mai era familie. Nepotii nu ma
luau in seama, nici macar sa-mi spuna buna ziua. Baiatul rddea de mine cand
ma rugam iar de nora mea nici nu mai vorbesc. Acum toti s-au strans in jurul
meu §i pentru prima datd am fost ferici{i ca suntem impreuna.”

Cand necazul vine, trebuie intdmpinat cu eroism, considerat ca o
cruce personald §i nu ca una pe care sd o punem pe umerii altora care i ei au
deja crucea lor. Doamna J. mi-a relatat cum a impartagit familiei vestea
ingrozitoare ca are cancer. ,,Cand doctorul mi-a spus ca am cancer, socul a
fost atat de mare ca am crezut ca nu inteleg. Cand am sosit acasa s-au strans
sd le spun rezultatul. Au inteles din privire. La care am adaugat: Dumnezeu

12 Maria Valtorta, The Poem of the Man-God, vol. V, Michele Pisani Ed., Isola del
Liri, Italia, 1959, pp. 123-126.
13 C. S. Lewis, The Problem of Pain, Macmillan, New York, 1962, p. 23.
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ne-a pus la Incercare. Sa ne rugam ca sa ne intareasca si sa trecem si aceasta
perioada.”

Cum am spus, cei care se plang de suferintd nu sunt suferinzii, ci altii
care se simt bine. Ma gandesc nu numai la Beethoven, ci la un artist de un
talent exceptional in domeniul artelor. In copildrie a ficut poliomielita.
Niciodata nu s-a plans de starea sanatatii.

Un alt caz este cel al mamei domnului A. Trecuse de 90, picioarele i
se umflaserad si suferea si de multe altele. Nu numai cé nu se plangea, ba mai
mult incuraja pe altii si zicea ca atunci cand o sd moara o sa roage pe Maica
Domnului sé ajute pe vecina ei, de peste drum, care este bolnava.

Uneori necazurile vin ca sa ne Intareasca, sa ducem o viatd normala,
altfel ne-ar fi creat ca pe melci, cu balonul de sticla in spate. Charles de Peguy
are un admirabil poem in care compara pe Dumnezeu cu un tata care isi
invatd fiul sa inoate. Daca 1i tine mana sub burtd prea mult timp acesta nu va
invata niciodata sa inoate daca nu i-o tine deloc atunci va bea apa si iarasi nu
e bine. Dumnezeu nu vrea suferinta omului, dar daca aceasta vine ea are un
scop care uneori ne scapa, dar orice suferintd are un sens spre ceva, iar
Dumnezeu nu ingaduie mai mult decat poate duce omul.

Theodor Damian, Femeia si calea
mantuirii. Chipul poetic al femeii,
Limes, Cluj, 2021
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VICTOR RAVINI

Miorita. Poemul initiatic al sufletului roméanesc

Tadeusz Rostworowski a analizat Miorita si a demonstrat cu
argumente matematice ca structura spatiului si timpului din varianta lui
Alecsandri este pitagoreica. Rostworowski e doctor in filozofie si calugar
iezuit. A facut canotaj cu cardinalul Wojtyta, care a devenit papa loan-Paul
al II-lea. Acesta l-a luat cu el la Vatican si 1-a hirotonisit preot. Rostworowski
a invatat limba romana la nivelul professional working proficiency si a predat
in invatdmantul superior din Romania timp de 16 ani.

El scrie romaneste ca:

»Miorita”, apreciatd de unii, hulita, dispretuitad sau minimalizata de
altii fiindca nu este inteleasd, ramane de-a lungul istoriei ceea ce a fost
dintotdeauna: poemul initiatic al sufletului romanesc.*

Stim de la Herodot ca Zamolxe a fost ucenicul lui Pitagora. Zamolxe
sau discipolii lui puteau sa fie coautori la acea Urballade din care a evoluat
varianta culeasd de Alecu Russo. Textul a urmat evolutia limbii. Structura
pitagoreica a spatiului si timpului din Miorita nu poate veni de la Alecsandri.
Miorita nu poate sa fie inventia lui Alecsandri, cum sustin unii.

Multi dintre marii nostri carturari au inteles Miorita gresit, in afara de
George Cilinescu si altii, printre care Alexandru Amzulescu, Nicolae
Branda, Octavian Buhociu, Marius Dobre, Ion Filipciuc, Emma Madalina
Georgescu, Ecaterina Hanganu, Ion Itu, Victor Kernbach, Stefania Mincu.
Andrei Oisteanu, Dorin Stef, Petru Ursache si inca vreo cativa. Au contestat
istoricitatea actiunii din Miorifa si au afirmat cd moartea si nunta ciobanului
nu sunt reale, ci sunt imagini figurative, care exprima niste abstractiuni. Insa
n-au avut bibliografia necesara ca sa desluseasca suficient de satisfacitor ce
anume abstractiuni.

Morita e la loc de cinste 1n enciclopedii occidentale, dintre care citez
doar cinci.? Austriacul Leo Spitzer afirmi ci Miorita este ,,una dintre marile
creatii clasice din literatura universald.”® Americanul Ernest H. Latham Jr.

1 pr. Tadeusz Rostworowski si Ecaterina Hanganu, ,,Spatiu si timp mitic in Mioriza”,
n Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei — XII / 20, Tasi, 2012, p. 254.

2 A.V. Wise, Cassell’s Encyclopaedia of Literature, Vol. 1, Edited by S.H. Steinberg,
Cassel & Company LTD, London, 1953, p. 481.

Lexikon der Weltliteratur, Band I, Alfred Kroner Verlag, Stuttgart, 1968, p. 1110.
Anneli Ute Gabanyi, ,,Miorita”, in Rudolf Radler, Kindlers Neues Literatur Lexikon,
Vol. 19, Anonyma, Miinchen, 1992, pp. 120-121.

Grande dizionario italiano dell’uso, Vol. 1V, Ideato ¢ diretto da Tullio de Mauro,
Unione Tipografico-Editrice Torino, 1999, p. 226.

Grande dizionario italiano dell’uso, Vol. VI, Ideato e diretto da Tullio de Mauro,
Unione Tipografico-Editrice Torino, 1999, p. 270.

S.Kindlers..., Vol. 19, 1992, p. 120.
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pune Miorita alaturi de lliada, Odiseea, Nibelungenlied, El Cid, Beowulf si
poemele altor natiuni.*

Explicarea gresita a Mioritei 1-a facut pe Nichita Stanescu sa spuna
cd ,,Miorita este scoala tristetii noastre nationale”. Nu Miorifa e scoala
tristetii nationale. Scoala tristetii nationale este explicarea intunecata a
Mioritei, tocmai cel mai luminos poem din limba romana.

Spre de dosebire de Rostworowski, care spune ca Miorita este
»poemul initiatic al sufletului romanesc”, Emil Cioran dispretuieste Miorita
si o defineste ca o rand a sufletului romanesc:

...acel blestem poetic si national care se cheamd Miorita si care,
alaturi de intelepciunea cronicarilor, constituie rana neinchisa a sufletului
romanesc.®

Psihanalistul Vasile Dem. Zamfirescu — profesor universitar, cel mai
de seama psihanalist din aceasta parte a Europei — considera cd afirmatia lui
Cioran este manifestarea unei nevroze.® ,,Rana neinchisi” care il doare pe
Cioran e rana din propriul Iui suflet, ranit pentru ca a inteles Miorita exact
cum ne-a fost explicata.

Stefania Mincu zice pe buna dreptate:

Spirite foarte Inalte, cum ar fi Insusi filozoful Cioran, au cazut in
capcana falsei interpretdri a mioriticului si, de asemenea, la noi, filozoful
Constantin Noica.’

Filozoful Marius Dobre a scris un articol ,,Emil Cioran, fiul risipitor
al Mioritei”.® Contrar afirmatiei lui Cioran, Sadoveanu a spus ci:

Miorita este cea mai nobild manifestare poeticd a neamului nostru.®

George Cilinescu afirma ca Miorita este un mit fundamental si ca
,,prin mit se intelege o fictiune ermeticd, un simbol al unei idei generale.”*°
Cilinescu n-a apucat sa ne explice simbolul si nici ideea generala. Acest eseu
dezvaluie intelesurile ermetice si impenetrabile ale unor simboluri si idei din
Miorita, care totusi sunt usor de descifrat.

Tntrucat Miorita este un mit, o fictiune cu intelesuri abstracte si
tainice, nicidecum nu poate sa fie o relatare despre o crima adevarata. La fel

4Ernest H. Latham Jr, Miorifa an icon of romanian culture, The Center for Romanian
Studies, lasi — Oxford — Portland, 1999, p. 5.

5 Emil Cioran, Schimbarea la fati a Romdniei, Humanitas, Bucuresti, 1990, pp. 32-
33 (prima editie 1936).

¢ Vasile Dem. Zamfirescu, Nevrozd balcanicd, Editura Trei, Bucuresti, 2025, pp. 45-
47 (prima editie 2012).

7 Stefania Mincu, Miorifa — o hermeneutica ontologica, Editura Pontica, Constanta,
2002, p. 125.

8 Marius Dobre, ,,Emil Cioran, fiul risipitor al Mioritei ”, in Astra, nr. 6, 2000, pp. 44-45.
% Mihail Sadoveanu, ,,Poezia populard”, in Mdrturisiri, ESPLA, Bucuresti, 1960, pp.
101-102.

10 George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura
Minerva, Bucuresti, 1986, pp. 58-59 (prima editie 1941).
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ca orice mit, Miorita are o structura narativa dubla. Pe de o parte, Miorita e
0 poveste cu aspect concret, lumesc si profan (exoteric). Pe de alta parte,
acelasi text are un continut abstract, tainic si sacru (ezoteric). Datorita
polisemantismului cuvintelor din metafore si alegorii, Miorifa contine mai
multe idei decat cuvinte.

Metafora una spune si alta zice. Spune ceva concret si vrea sa zica
altceva abstract. Metafora ne trimite cu gandul de la cuvinte concrete
cuoscute, la ceva abstract si necunoscut. De la o imagine vizuald, la o idee
complicatd. Metaforele sunt cel mai scurt drum de la cunoscut la necunoscut.

Autorul se gandeste la o abstractiune (termenul A) si o codificd in
cuvinte concrete (termenul B). Cititorul porneste de la termenul B si trebuie
sa 1l decodifice, sa ghiceasca termenul A. Dacd nu poate ghici, ramane la
termenul B, la aspectele concrete. Sau il decodifica gresit si crede ca e vorba
de un termen C. Noi toti, cét si cercetatorii din trecut, ne-am poticnit de
termenul B si I-am descifrat altfel decat fusese gandit termenul A. Cu totii
am Iinteles moartea si nunta ciobanului (termenii B1 si B2 din registrul
exoteric) altfel decat au gandit autorii Mioritei termenii Al si A2 in registrul
ezoteric. Toti am descifrat termenii B1 si B2 ca termenii C1 si C2 1nsa tot pe
nivel exoteric.

Cum de am facut noi toti aceastd eroare? Nu e vina noastrd. Asa au
vrut autorii colectivi si anonimi, din preistorie, ai Mioritei, cdnd au compus
textul: s ghicim pe aldturi. Au vrut sa gresim noi toti cei care ne lasam
impresionati de cuvintele concrete (la nivel lumesc si exoteric). N-au vrut ca
origicine sa afle sensurile tainice, abstracte (de la nivelul sacru si ezoteric).
Autorii au fost constienti de forta limbajului de a comunica si totodata de a
ascunde in acelasi text un mesaj secret. Au avut destoinicia sa cifreze textul
in asa fel incat versurile dezvaluie adevaruri pentru unii si deopotriva
tdinuiesc adevarurile pentru altii. Portativul profan si exoteric — Tntunecat,
tragic si deprimant — a fost conceput ca sd camufleze si sd tdinuiasca
portativul sacru si ezoteric, luminos, fericit si inaltator. Adevaratul mesaj al
Mioritei este sacru, tainic si primordial. Portativul profan e secundar si are
scopul de a dezinforma, pentru a ascunde adevaratul mesaj.

Autorii Mioritei au compus textul cu vorbe bine ticluite, astfel incat,
pe de o parte se adresau celor care erau la fel de ageri la minte ca si ei, iar pe
de alta parte sa fie intelese cu totul altfel de citre alde gurd cascd, adica noi
cei multi si cu gandul la slanina cu ceapa, nu la stelele de pe cer. Registrul
exoteric a fost conceput ca sa ne inlature de la cunoasterea adevarului sacru
pe cei mai multi dintre noi, care suntem nechemati si s ne amageasca cu
ceva pe intelesul nostru, la nivel lumesc. Cam la fel faceau si autorii
basmelor cand in final aruncau prune uscate in dale guri cascate.

In Miorita nu se intampla nimic concret. Nicio imagine nu oglindeste
ceva adevdrat, toate sunt simboluri cu intelesuri abstracte. Toate cuvintele
concrete alcatuiesc un limbaj figurativ. Limbajul figurativ una spune si alta
vrea sd zicd. Cuvintele concrete sugereaza imagini vizuale impresionante.
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Aceste imagini fac parte din registrul exoteric. Imaginile din registrul
exoteric simbolizeaza abstractiuni, iar acestea fac parte din registrul ezoteric.
De exemplu:

Dialogul ciobanului cu mioara (din portativul exoteric) simbolizeaza
(in portativul ezoteric) un monolog launtric. Vorbind cu mioara (la nivel
exoteric), el cugetd si vorbeste de unul singur (la nivel ezoteric). Se
pregateste sufleteste In vederea unui eventual rit initiatic. Complotul
ciobanilor, uciderea baciului si ingroparea lui (aspectul parelnic si exoteric)
simbolizeaza etape din ritul initiatic (continutul ezoteric). Continutul
ezoteric este ascuns la vedere, in ambiguitatea textului. Cine nu casca ochii
bine isi Inchipuie ca baciul a fost ucis.

Alte exemple: Frumusetea peisajului exterior geografic din Carpati
(din registrul exoteric) simbolizeazd (in ezoteric) frumusetea peisajului
interior psihologic al ciobanului. Procedeul de proiectare a peisajului
psihologic asupra peisajului geografic este folosit de Dante Alighieri,
Petrarca, Eminescu si multi autori. Uciderea si ingroparea ciobanului (din
exoteric) simbolizeaza (in ezoteric) lepadarea lui de zadarniciile lumesti.
Orice nuntd implica trecerea pragului de la o stare sociala la alta. Nunta
cereascd cu Mdndra craiasa (imagine din exoteric) simbolizeaza (in
ezoteric) trecerea pragului spre o viatd noud, purificatd sufleteste. Unirea
ciobanului cu divinitatea suprema din religia lui (imagine la nivel exoteric)
se numeste in Stiinta religiilor hierogamie si simbolizeaza starea lui
sufleteasca de fericire spirituala (abstractiune la nivel ezoteric).

S-a crezut cé portretul ciobanului descrie infatisarea lui exterioara cu
ajutorul unor comparatii, cu exactitate ca Tntr-un fisier de la politie, ca sa
poata fi identificat. Amzulescu, Fochi, Chitimia si Vrabie afirma ca
descrierea ciobanului nu prezintd o persoana identificabild, ci idealul
poporului despre tinerete si barbitie si ci este de o maiestrie unica.!
Afirmatia lor e corectd, doar dacd raméanem in registrul exoteric.

S-a nesocotit faptul ca intre partile capului si elementele din natura
(Mustacioara lui Spicul grdului etc) lipseste cuvantul de legitura ca. Cea
mai clara definitie a metaforei spune ca ,,metafora seamana cu o comparatie
intre doua cuvinte, dintre care lipseste cuvantul de legaturd ca.” Asadar
acestea nu pot sa fie comparatii, asa cum s-a crezut gresit, ci sunt metafore.
Fiind metafore, termenul concret — elementele naturii — simbolizeaza Tn
registrul ezoteric ceva abstract. Ce anume?

Putem afla cu ajutorul lui Joseph Campbell. El descifreaza imaginile
de pe un vas de aur din Tezaurul de la Pietroasa si aratd ca infatigseaza

11 Al. Amzulescu, Fochi, I. C. Chitimia si Ghe. Vrabie, Istoria literaturii romane,
Vol. |, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 1964, p. 124.
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desfisurarea unui rit cu misterele lui Orfeu, tracul.!? Imaginile concrete din
portretul ciobanului sunt identice cu cele de pe vasul din Tezaurul de la
Pietroasa. Aflam astfel ca portretul ciobanului poate sia simbolizeze patru
etape dintr-un rit de initiere in misterele lui Orfeu, prin care a trecut ciobanul
ca sa se califice baci, inainte de a face noi cunostintd cu el Pe un picior de
plai.

El este baci, adicd sef, desi e mai tanar, iar in societatea rurala ierarhia
se stabileste dupa varsta. Insi el a trecut printr-un rit orfic, prin care
subordonatii lui mai vérstnici n-au trecut. In societatea arhaici, pentru a
deveni cioban era necesara o initiere in rutinele si normele meseriei inca de
la cea mai frageda varstd. De bunad seama cd subordonatii baciului erau
initiati in toate rutinele stricte ale meseriei de cioban. insa el era initiat si in
misterele orfice. Initierea in misterele lui Orfeu 1l facea sa fie mai initiat decat
erau ei, iar asta prevala asupra varstei si asupra experientei mai indelungate
la stand a celor doi subalterni.

De ce textul spune ca baciul e mai ortoman, cu adverbul comparativ
mai? Ce rost are adverbul comparativ? Asadar, el este comparat cu cineva.
Cu cine? Rezulta ca si cei doi sunt ortomani, insa baciul este mai ortoman
decat sunt ei. Baciul e mai ortoman decat sunt cei doi, adica e mai initiat.

Oile il plang pe cioban. Animalele care in literatura au insusiri umane
sau se comportd ca oamenii sunt personificate. Oile din taramul exoteric
simbolizeazd 1n taramul ezoteric societatea profand, din afara fratiei
ciobanilor.

Incd un exemplu: in cateva sute de variante, ciobanii tin sobor despre
lege si legiuiesc uciderea baciului. Ovidiu Densusianu, Romulus
Vulcanescu, Mircea Eliade si multi altii ne-au spus ca e vorba de o lege
juridica si ca deci e vorba de o pedeapsa meritata sau nedreaptd. Cu totii au
inteles situatia in registrul exoteric si au crezut ca este un complot al unor
tradatori.

Dumitru Caracostea si Constantin Noica au combétut orientarea
juricicd a cercetdrii Mioritei si au aratat cad e vorba de o lege religioasa
arhaica ce regleaza relatia dintre oameni si divinitate. Dictionarele romanesti
si alte surse din tard sau occidentale confirma ce au spus Caracostea si Noica.
In registrul exoteric soborul ciobanilor pare sa fie un complot. In registrul

12 Joseph Campbell, The Masks of God: Creative Mythology, Vol. 1V, The Viking
Press, New York, 1968, pp. 9-27.

Victor Ravini, ,,Interpretarea unui vas din Tezaurul de la Pietroasa”, in Pro Saeculum,
nr. 7-8/2021, pp. 24-28.

Victor Ravini, ,,Joseph Campbell interpreteaza un vas din Tezaurul de la Pietroasa”,
in Curtea de la Arges, nr. 2/2023, pp. 14-15.

Victor Ravini, Din preistorie in viitor, Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2023, pp.
91-107.

Victor Ravini, Miorita pdand la stele, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2024,
pp. 44-62.
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ezoteric, ei se sfatuiesc cum sa aplice legea religioasa. Soborul nu este un
complot, ci o etapd din ritul initiatic. Legea nu e juridica, ci religioasa.
Uciderea si inmorméantarea nu sunt adevarate, ci ambele sunt teatralizatate.
Nunta cu Mdndra craiasa nu este moartea, ci simbolizeaza o stare de fericire
sufleteasca. Toate astea au un aspect profan (exoteric) si un continut sacru
(ezoteric). Autorii arhaici ai Mioritei folosesc metafore si alegorii, cu
ajutorul carora una spun si alta vor sa zica.

Asa simplu si usor este sa facem deosebirea dintre registrul lumesc si
profan (exoteric) pe de o parte, iar pe de alta parte registrul tainic si sacru
(ezoteric). Metaforele si alegoriile sunt exprimari simbolice si polisemantice,
pe care trebuie sa le descifrim cu propria noastrd gandire rationala si
eventual cu sprijin in lucrari stiintifice de referinta autorizate.

Am cercetat 2000 de variante ale Mioritei, cu ajutorul catorva sute de
lucrari stiintifice ale unor universitari romani si occidentali. Am gasit in
variante amanunte despre desfdsurarea a sapte rituri diferite, cu caracter
religios pre-crestin, despre misterele sufletului omenesc. Le-am numerotat
R1, R2, R3, R4, RS, R6 si R7 si le-am analizat.

Nicio varianta a Miorifei nu prezintd ceva concret, ci doar ce se
petrece in inima personajului principal, In timp ce se pregateste sufleteste in
vederea ununui rit initiatic cu aspect de teatru popular, cu subiectul intre
viatd si moarte. Zbuciumul din inima ciobanului face parte din registrul
ezoteric. Autorii preistorici ai Mioritei, rapsozii care ne-au transmis
variantele si taranii care ascultau nu stiau carte. Toate mitologiile tuturor
popoarelor au fost create inaintea aparitiei scrisului si au fost transmise oral,
pana cand au fost notate 1n scris.

Unii ascultatori ai Miorifei pricepeau doar portativul lumesc si se
intristau. Altii intelegeau portativul sacru si se luminau. Miorita are un
continut luminos. Este un ghid pentru inaltare sufleteasca spre cele mai inalte
sfere ale poeziei si ale intelepciunii vietii. In Miorita natura este divinizata,
divinitatea e umanizatd, iar omul e indumnezeit.
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DOINA DRAGUT

Goticul in arta, literatura, muzica

Arta goticd a aparut in Franta, in prima jumatate a secolului al XII-lea,
si s-a raspandit in vestul Europei (Anglia, Flandra, Spania) si centrul Europei
(tarile germanice, Cehia, Polonia). in Romania, arta goticd a patruns prin
secolele XIII-XIV, mai ales in Transilvania (prin monumente) si Moldova
(elemente decorative). Parisul este focarul principal al artei gotice, de unde
stralucirea sa se propaga in intreaga Europa.

Numit si ,,stilul arcului ascutit”, stilul gotic se naste din arta romanica
sub influenta Cruciadelor, a scolasticii si a misticismului religios.

Termenul ,,gotic” a fost introdus de celebrul arhitect si istoric de arta
italian Giorgio Vasari, biograful celor mai renumiti arhitecti, pictori si
sculptori italieni, in anul 1550, care facea aluzie la tribul germanic al gotilor,
pentru a defini o culturd de nivel inferior, o subculturd, cu alte cuvinte
,barbard”: ,,acesti Goti, acesti barbari care nu cunosteau nimic din traditia
adevaratd si-au creat un stil al lor, care se rezuma la un haos de sageti,
turnulete, ornamente caraghioase si adaosuri de prisos, din care frumusetea
clasicd, simpla este cu totul inliturata”.?

Dezvoltarea artei gotice este strans legata de cea a societatii feudale,
de inflorirea si dezvoltarea oragelor ce se intreceau intre ele prin construirea
de monumente cat mai grandioase. $i sa nu uitdm ca goticul evolueaza intr-0
societate de tip catolic, in care credinta are un rol important, ceea ce duce la
construirea de numeroase biserici si catedrale.

Gloria stilului gotic sunt catedralele, dar stilul gotic se regaseste si in
constructii civile si militare, in palate comunale, in primarii si palate de justitie.

In catedrale sunt concentrate aproape toate ramurile artei: sculptura,
pictura, artele decorative, mobilier, vitralii, textile.

Despre catedrala gotica s-a spus cd ar fi asemenea unei ,,Biblii in
piatra” sau a unei ,,Istorii a lumii”, deoarece multitudinea de personaje pare
sa ilustreze atat teme inspirate din biblie, cat si aspecte contemporane,
inspirate din viata traita de artisti.

Stilul gotic este caracterizat prin predominarea formelor arhitectonice
inalte si zvelte, prin arcuri butante si bolti ogivale, prin contraforturi si vitralii.

Aparent fragile, edificiile gotice sunt foarte rezistente prin scheletul
ferm al cladirii mai mult decat prin masivitatea peretilor. Interiorul este
prevazut cu stalpi inalti §i puternici, ce dau impresia de eleganta sobra. Prin
turnurile lor avantate si portalurile splendide, catedralele gotice fac, privite
din exterior, o impresie deosebitd, insa mai puternic impresioneaza prin
interiorul lor, prin spatiul aerian, imaterial, In care ochiul privitorului nu
intdlneste forme masive.

! Apud Willem Van Loon, Istoria artei, Editura Snagov, Bucuresti, 2001, p. 204.
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In ceea ce priveste volumul si inaltimea, catedralele gotice le
depasesc cu mult pe cele mai mari catedrale romanice: ,,privirea nu se loveste
de forme masive aflate in penumbra ci imbratiseaza dintr-o datd intregul
spatiu. (...) In catedrala gotic, toate elementele se afla in diferite corelatii:
arcurile nu reunesc numai sprijinele, ci si iau parte si la tendinta ascendenta
dominant si incadreaza cele mai felurite perspective (...) In felul cum a fost
conceputd constructia arcadei se oglindeste intentia din ce Tn ce mai
accentuatd a culturii medievale de a tine seama de factorii psihologici 1n
vederea realizirii telurilor ei ideologice”.?

Amintim catedralele din Franta (Paris, Reims, Rouen, Chartres,
Amiens), din Spania (Burgos), din Anglia (Worcester, Wels), din Germania
(Ko6ln, Bamberg).

In Franta, stilul gotic a cunoscut trei etape: gotic lanceolat, gotic
radiant gi gotic flamboyant.

Prima etapa a goticului, stilul lanceolat, a avut drept caracteristica
prezenta turlelor-clopotnita, in forma de lance. Ascutite, inalte, acestea
dadeau impresia generala a sensului ascensional si asigurau caracterul de
desfasurare pe verticala a edificiului. Exemple: catedrala din Chartres, Saint
Denis din Paris.

Stilul radiant (rayonnant) este caracterizat prin razele care pleaca de
la ferestrele sub forma de rozeta. Catedrala Notre-Dame din Paris (construita
ntre 1163-1245 si restaurata in secolul XIV) este consideratd monumentul
clasic al stilului gotic, capodopera goticului radiant. Toate reperele
dimensionale respecta corespondentele geometrice ce converg spre centrul
compozitional al structurii (rozeta).

La stilul flamboaiant este caracteristica bolta cu ogive in care arcele
se pierd direct in stalp fara sa se sprijine pe un capitel. Este o abundenta a
decorarii fatadelor cu sculpturi in relief si ronde-bosse, o adevirata dantelarie
de piatra, dominarea golului asupra plinului fatadelor si acoperirea golului
cu vitralii. Exemple: catedralele din Amiens, din Reims sau catedrala
Westminster din Anglia.

fn Germania, goticul patrunde mai tarziu, influentat de monumentele
franceze. A existat o preferintd pentru goticul lanceolat, cu turnuri-clopotnitd
foarte ascutite. Cele mai cunoscute monumente gotice sunt domurile din
Koln, Regensburg, Nurnberg si Bamberg.

In Anglia se dezvolta un stil gotic propriu, caracteristici fiind
masivitatea monumentelor. Principalele edificii gotice de aici sunt
catedralele din Canterbury, Wells, Lincoln si Salisbury.

in Spania, influenta stilului gotic francez apare la catedralele din
Burgos si Toledo.

In Italia, goticul patrunde mult mai tirziu, aceasti tari ramanand

2 Mihail Alpatov, Istoria artei. Arta veche si a Evului Mediu, vol. 1, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1962, p. 348.
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refractard in acest sens, datorita influentelor puternice bizantine. Cel mai
reprezentativ monument gotic este domul din Milano, construit pe parcursul
a cinci secole. In schimb, in Italia, se gisesc admirabile monumente gotice
in arhitectura civild, printre cele mai cunoscute fiind Palatul Dogilor din
Venetia si admirabilul castel Ca d’Oro (Casa de aur) din Venetia.

In Romania, arta gotica a patruns in secolele XIII-XIV in Transilvania
si se regaseste in Biserica Sf. Bartolomeu si Biserica Neagra, din Brasov, in
Catedrala Sf. Mihail din Cluj, Castelul de la Bran, Castelul Corvinilor etc.
Elemente specifice oraselor gotice se remarca si in arhitectura civila din
orasele transilvanene Brasov, Sibiu, Sighisoara, prin modul de grupare a
cartierelor, prin amenajarea pietelor publice, prin traseele strazilor etc.

Monumentele gotice impresioneaza prin indl{imea lor, prin
solemnitate, prin verticalitatea zidurilor si a turnurilor ce se avanta spre cer,
prin estetica vitraliilor ce fac ca lumina sa patrunda la toate orele zilei in mod
feeric, valul luminos multicolor imbiind spre meditatie.

Sculptura gotica este reprezentatd prin statui-coloane pe fatadele
bisericilor, infatisand siluete de regi si profeti, si se caracterizeaza prin
umanizarea personajelor (prezentdndu-le cateodata in timpul unei convorbiri
pentru a le da o mai mare aparentd de realitate), iar arta statuara se defineste
prin simplitate expresiva, eleganta si zveltete. Ea s-a manifestat ca o functie
ornamentald a catedralelor si in special a portalurilor.

»3ecolele XIV-XV aduc o serie de schimbari in ceea ce priveste
modul de alegere si tratare a temelor, pe fondul calamitatilor (Ciuma Neagra,
Rézboiul de 100 de ani) si al propagarii curentelor mistice; accentul cade
acum pe descrierea spectacolelor suferintelor lumii, inmultindu-se scenele
care redau patimile Mantuitorului, sau a unor scene macabre. Pe de alta parte,
aceste schimbari aduc o mai mare naturalete si o mai profunda coborare in
aspectele mai direct sentimentale de umanitate. De asemenea se inmultesc
redirile de scene cotidiene, de obicei ca teme de zodiac”.®

In ceea ce priveste pictura, aceasta rimane subordonati arhitecturii
pana in secolul XV. Faptul ca arhitectura gotica a redus suprafetele plane ale
peretilor, pictura va fi in mare parte eliminatd, locul ei fiind luat de vitralii,
acestea fiind ,creatia cea mai extraordinard a Evului mediu”.* Totusi
ansambluri picturale originale au fost realizate de Simone Martini, Matteo
Giovanni da Viterbo, Cinabue, Cavallini si Giotto di Bondone (magnificul
ansamblu de fresce din Capella Scrovegni din Padova - capodopera a picturii
din secolul XIV italian §i european).

In literatura, goticul s-a manifestat prin ,romanul ororilor” sau
»~romanul negru” si a fost cultivat de scriitorii englezi (H. Walpole, Clara

3 Constantin Suter, Istoria artelor plastice, Editura Didactici si Pedagogica,
Bucuresti, 1969, p. 177.
4 Henri Focillon, Arta Occidentului. Evul Mediu gotic, vol. I1., Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974, p. 106.
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Reeve, Ann Radcliffe, G. M. Lewis, Ch. R. Maturin, Charlotte Bronté), in a
doua jumatate a secolului XVIII si inceputul secolului XIX, ca o reactie
impotriva iluminismului. De-a lungul evolutiei literaturii gotice, un rol
semnificativ au jucat E. A. Poe, Lowercraft, Hoffman, Daphne du Maurier,
Baudelaire.

Literatura goticd, denumita uneori si ,,horror gotic” se crede ca a fost
inventatd de scriitorul englez Horace Walpole, in romanul The Castle of
Otranto (Castelul din Otranto), aparut in 1764.

Romanul gotic cultiva o atmosfera apasatoare si morbida, definitd de
prezenta ruinelor, a castelelor bantuite de stafii §i a peisajelor
inspdimantatoare si stranii. Nu lipsesc elementele de magie si de
supranatural, iar unul dintre motivele des intalnite in literatura de acest gen
il reprezinta mitul vampirului. Ulterior, din gotic au derivat thrillerul si
literatura paranormala. Scriitorul englez Brian Aldiss considera ca literatura
science-fiction reprezinta o proiectare in viitor a genului gotic, avand in
vedere teme precum inventiile uimitoare cu monstri extraterestrii, efectuate
de savanti excentrici sau nebuni.

In muzica, miscarea Goth a aparut la sfarsitul anilor 1970 si inceputul
anilor 1980, in Anglia, si s-a raspandit in diferite forme in Europa si in Statele
Unite ale Americii. Aceasta migcare 1si are radacinile In migcarile muzicale
punk si new wave, la care s-au adaugat elemente din romanele gotice si din
filmele expresioniste germane.

Miscarea Goth se caracterizeaza mai ales printr-un stil sobru spre
macabru, estetica vestimentatiei fiind bazata pe culori intunecate la care se
adaugd accesorii si elemente mistice, provocatoare. Ea se manifesta
indeosebi catre periferia societatii si este uneori asemuita cu satanismul, desi
nu are nicio legaturd cu acesta sau cu vreun cult religios. Membrii gotici
abuzeaza in utilizarea simbolurilor religioase, mai ales a celor iudeo-crestine,
cum ar fi crucifixuri, Steaua lui David etc.

Cu toate ca a fost dispretuit si batjocurit de Renastere, goticul a fost
o perioadd de avant pentru umanitate. Arta gotica a dat lumii capodopere
comparabile cu cele mai mari creatii ale geniului uman. Epoca artei gotice a
fost supusa, de-a lungul istoriei artelor, unor aprige si vehemente contestari,
dar a si beneficiat de elogii entuziaste. Pentru arhitectul francez Eugéne
Viollet-le-Duc, renumit pentru restaurarea edificiilor medievale, goticul era
,.singura arhitecturd originald care a aparut in lume dup3 antichitate”.®

Goticul a creat, insa, sentimente fara de care arta Renasterii ar fi de
neconceput, maestrii goticului fiind primii care, dupa secole, au reusit sa
(re)demonstreze in mod constient cd ,,omul este masura tuturor lucrurilor”,
asa cum spunea filosoful grec Protagoras.

5 Apud Vasile Dragut, Arta goticd in Romdnia, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 5.
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PASSIONARIA STOICESCU

Dumnezeu, Omul si Inteligenta artificiala

Tema aceasta e nesmeritd, furatd...
Omul si Inteligenta artificiala

sunt ,,doi in unul” cu trufia nemasuratd...
Dumnezeu din start e doar Unul,

o data!

Omul vesnic nemultumit

S-a inmultit, s-a OMorat,

a rendscut pentru ucis

cu inteligenta lui naturald, vicleand,
pentru viata abia cdt un vis

si-a pus mereu sare pe rand,

dar nu s-a mdntuit...

Sangele care n-a curs, s-a-nchegat,
iar asa-zisul progres a insemnat
regresul celor mulfi

de cei putini confiscat.

Inteligenta naturald a fost de-ajuns
sa slujeasca doar unuia,
celui de Dumnezeu uns!

Astfel, Cel de Sus,

(de mintea omului de rdnd nepdatruns),

a ramas sa contemple nefericit

propria Lui creatie care L-a umilit,

prin fals, prin incercarea zadarnica de a-L concura,
chinuindu-se , vai, demonic, sd imite opera Sa...

Robotii Omului aproape toate le pot savarsi
prin desavdrsite masinarii,

dar singurul Fapt Dumnezeiesc de neimitat
ramdane Sufletul, cu verbul lui ,,a iubi”...

Tema aceasta e necercetatd

in viata prea scurtd si prea complicata
si doar atét: falsul, prefacerea, rangul
tin inteligentei artificiale hangul!

Asta schimba putin ordinea anuntata
in semantica inteligentei artificiale, mai sus enuntata:
Omul si inteligenta lui uneori naturald,
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de multe ori profitabil artificiala,
ramdne sa-L concureze pe Dumnezeu —
dupa Malraux... O data!? Sau ,,odata”?!

Glasul poetului

Despre inteligenta poetica

se tace, nu se vorbeste,

pretul ei neprofitabil dezamageste...

Dar nici eu nu pot sa fiu garant pentru tofi:
pentru mincinosi, pentru hoti,

pentru lingdi, pentru sperjuri...

Deocamdata

Inteligenta artificiala

o0 percep ca pe o naturalete perfect mimatd,
dar foarte goala,

proclamata de unele guri

reinventand circuite

doar de ei manuite,

de noii zei,

doar de ei,

pentru moartea zeilor de odinioara...

,, Vivat reclama i influencerii!”
,, Dumnezeul vostru sa dispara!”
., Ardeti putredele cearsafuri!
Paradisul nu e n cer,

raiul e-n prafuri”!

Desigur, noua lor tehnologie
rimeaza impecabil cu ,,magie”!

,,Foloseste smartphonul, calculatorul, televizorul,

atentia asupra lor sd fie treazd...”

,, Consuma cdt esti consumat”!

Nu mai conteaza

pe ce principiu functionezi/functioneaza!

Intre tine cel viu si mortul aparat
doar vaz si auz controlat;

orice definitie sau compozitie,
tabla-nmultirii, legile firii,

le-ai uitat sau nici nu le stii?
Intreabd Meta Al!



Prin inteligenta ei universala
te rezolva Chat G P T!

De ce-ai mai gandi?

Nu te obosi...!

Doar atat:cat vei trai, vei plati!
La Gemini!”

Dezvrajirea lumii s-a produs,

a fost Inlocuit Cel de Sus

n conflictul dintr-a noastra minte:
Bref

sa dispara Cel de Dinainte

s sa vezi soarele rasarind din apus...

Stam de-a valma in beznd in burta chitului.

Noul Dumnezeu e Zeul Profitului!

HoRIA ION GROZA

Moartea Poetului

Vegheaza Doamne

poetul care moare,

fa uluce palmele Tale

sd lunece lin in noapte.
Se-nvolbureaza

orele jurate sa nu-l scape
prin sorb si prin stramtoare -
sa-l mai tina

In ziua rapusd de tind,

de otrava si de soare.

O viata mers-a pe varfuri,
sa prinda-ntreg si nestarnit,
cuvantul ierbii -

al smaltului ei verde
din-ascunsuri de campie
in scalda zarii primenit.
Sa soarba inomenite
umbrele de pe altare

in care Nespusul sau

cu jertfire se increde

CU auzu-n incordare.

Gliseaza-n aer vulturi
incercuind taceri.

Un tipat se sparge,
fereastrd la mijloc de veri,
peste talazul

de clopote-n amurg.
Istovit de nesfarsite-acumuri
de-nchegate miezuri

de sange si rostire,

Poetul zace limpezit

de orele ce curg.

Ajuta-1 Doamne

sd poatd pleca

in vazduhuri vegnice,
din zabranicul de umbre
si soaptele din sfesgnice
tainele sa-si poarte

cu pioase mani.

Afara cresc neguri
si ploua in fantani...
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TRAIAN VASILCAU

Pasdre de aur

Stau pe-ntinsurile humii.

Insumi eu numai pamant.
Peste mine — duhul lumii,
Peste tine — Duhul Sfint!

Mama, pasare de aur,
Dusa-n brate de lisus

De pe-un plaur pe alt plaur,
Pana-n ceruri de nespus!

Pentru c-a ta gura Sus...

Pentru cat ai suferit

Raiul ti s-a daruit,
Crizantemo.

Chinul tau n-a fost lumesc,
Raiul tau va fi ceresc,
Crizantemo.

Pentru cét te-au tot ucis,
Pentru-atat ai si invins,
Crizantemo!

Si-acum, cand dusmanii nu-s,
Chipul tau de Domnu-i uns,
Crizantemo.

Ei sa piara, tu sa fii!
Nu pe-un ceas, — pe vesnicii!
Crizantemo!

Pentru c-a ta gura Sus

Sarutata-i de lisus,
Crizantemo!
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Nu-mblanzim nici ticerea...

Un copil strange luna in brate.
Ma opresc si ii spun: ,, Fiu divin,
Sa ramdai precum esti: Calauza!
Amin”.

Urmatori lui lisus, vin cocorii.
Noi, cei rai, suntem diavoli mereu.
Sa ramanem pe-un ceas Calduze
E greu.

Carte Vie, vuind, este cerul.
Osanditi la uitare din plin,

Nu-mbldnzim nici tdacerea, nici leul,
Cum facea Sfantul Pavel Tebeul!
Amin.



| EMINESCIANA

PROF. UNIV. DR. IOAN N. Rosca

Afinitatile lui Eminescu cu asii din cel mai frumos catren

Avandu-i in vedere pe cei mai mari creatori roméani din domeniile
artistice pe care le-au marcat cu pecetea genialitatii lor, Nichita Stanescu
afirma cd cel mai frumos poem, de-ar fi in stare si-1 scrie (dar, iata, 1-a scris!),
ar fi: Eminescu, / Grigorescu, / Enescu, / Brdncusi.

Catrenul stdnescian ne permite nu numai sa ne reamintim frumusetile
de neasemuit ale creatiei fiecaruia din cei patru maestri In parte, prin care
fiecare este cel mai mare in sfera afirmarii sale, ci si s ne gandim la
comunicarile posibile sau si efective dintre creatiile acestor piscuri artistice.
In realizarea unui asemenea demers, plec de la premisa ci variatele forme
ale culturii si valorii sunt nu numai ireductibile unele la altele, ci si unitare
prin insusi continutul lor spiritual, care, in diferite modalitati expresive,
concretizeaza aprecieri cu valente comunitare, general-umane. Tn acest sens,
cei patru corifei ai culturii romane se infratesc, inainte de toate, prin faptul
ca au exprimat, fiecare in forme specifice, distincte, ceea ce are mai profund
ideatic si afectiv sufletul poporului roman, in consonanta cu credintele si
idealurile intregii omeniri. Pentru a concretiza acest adevar, ma voi referi in
continuare numai la corespondenta existentd intre creatia poetica a lui
Eminescu, pe de o parte, si pictura lui Grigorescu, muzica lui Enescu si opera
sculpturala a lui Brancusi, pe de alta parte.

Consider ca poezia lui Eminescu si pictura lui Grigorescu, creatori
care, probabil, nici nu s-au intdlnit vreodatd, au ca element spiritual comun
pregnantul filon religios al operei lor, vizibil, in primul rand, la pictor.
Precum se stie, tanarul Grigorescu a debutat ca zugrav de biserici. Tablourile
sale religioase sunt invaluite intr-o lumind celesta, specifica divinitatii
trinitare. lisus Hristos apare intr-un halou de lumind si in picturile de la
Caldarusani, si in cele de la Zamfira, iar cand pe bolta bisericii de la Agapia
megsterul zugrav infatiseaza Sfanta treime, inconjuratd de ingeri, cu Tatal,
Fiul si porumbelul alb al Sfantului Duh, intreaga bolta, desi fara ferestre,
devine o mare de lumina alb-albastrie, in care divinitatea trinitara pluteste
imponderabild. Ceva din lumina celesta si sacra din tablourile religioase ale
lui Grigorescu se va rasfrange si in picturile lui laice ulterioare. Este vorba
nu numai de o lumina exterioard, ci si de una interioara, care izvoraste din
sufletul pictorului si al personajelor sale, ambele lumini rasfrangandu-se si
potentandu-se reciproc. Autoportretele lui Grigorescu, de la cele de tinerete
la cele de maturitate si senectute, impresioneaza, ca si portretele, Th mod
deosebit prin ochii patrunzatori, plini de lumina si de caldura.

Coloratura religioasda a poeziei lui Eminescu este mai putin
transparentd la o prima lectura, pentru ca, potrivit unei optici interpretative
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ateiste, unele poezii eminesciene ar contine asertiuni si imagini de respingere
a religiei. In ce priveste textele interpretabile ateist, fragmentul poetic cel
mai frecvent invocat este cel din poemul fmpdrat si proletar, care cuprinde
afirmatia ,,religia — o fraza de dansii inventata’’. Dar, asa cum argumenteaza
poetul si teologul Theodor Damian in lucrarea sa Ideea de Dumnezeu in
poezia lui Eminescu,? afirmatia amintita se referd nu la esenta religiei, ci la
folosirea continutului ei de catre unii reprezentanti ai paturii conducatoare si
exprima nu pozitia poetului insusi, ci atitudinea proletarului purtat de valul
ireligios si socialist tot mai prezent in acel timp. Amintitul fragment sau si
alte imagini cu potential ateist sunt insa contracarate chiar de catre poet prin
poeziile sale 1n care este invocat Dumnezeu (Rugdciunea unui dac,
Luceafirul, Dumnezeu si om, Invierea) si prin cele compuse sub forma unei
rugaciuni (Rugdciune, Rasai asupra mea etc.). In plus, ca si in pictura lui
Grigorescu, in care lumina divina a tablourilor religioase se rasfrange in
peisagistica si portretistica sa, la fel spiritul crestin-ortodox afirmat clar de
Eminescu in unele poezii se insinueaza in multe altele, asa cum remarca
acelasi hermeneut, prin cuvinte din sfera religiei, cum ar fi ,,inger, angelic,
cer, divin, icoand, sfintenie, candela, Prea Curata, rai, profet, lumina,
rugiciune”.®® Mai mult, este de semnalat si faptul ci, inclusiv imagistic,
similar luminii ceresti care coboara asupra peisajelor grigoresciene, in poezia
eminesciand existd o imagine simbolica iterativd a boltei ceresti instelate
care se reflectd 1n oglinzile apei pdmantesti dintr-o fantana, un lac sau o
mare.

Daca prin coloratura ei religioasd poezia lui Eminescu indreapta
gandul spre pictura murala bisericeasca a lui Grigorescu si spre lumina
cereasca de sorginte divina a peisajelor sale, cu precizarea ca, imagistic,
poetul este nu un solar, ci un selenar, in schimb, prin melodicitate, poezia sa
trimite la compozitiile de muzica usoara sau si simfonica, inclusiv la muzica
lui George Enescu. In cele mai multe dintre poeziile sale de dragoste, cu
versuri scurte, de 8, 7 sau chiar 6 silabe, in care ritmul si rimele alterneaza
iambii suitori cu troheii coboritori, Eminescu exprimd un sentiment
ondulatoriu, cu suisuri si coborasuri, numit de Blaga si mioritic si considerat
de acesta ca specific poporului roman. Aceste poezii au muzicalitatea unor
romante si au si fost puse ca atare pe portativ de diferiti compozitori. in
schimb, poemele sale de mari dimensiuni si versuri ample, de 13 si 14 silabe,
indeosebi cele postume, cum ar fi Memento mori, Povestea magului caldator
in stele, Muresanu si altele, au o muzicalitate ampld, simfonicd. Nu
intamplator, ultima simfonie a lui Enescu, a V-a, neterminata orchestral, dar
restauratd de compozitorul Pascal Bentoiu, este consideratd de acesta
eminesciand, incluzand in finalul ei un poem eminescian, un cor de femei si

32 Editura Eikon, Bucuresti, 2016.
3 Op. cit., p. 18.
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o voce de tenor, toate ducand cu gandul la Simfonia a IX-a de Beethoven.3*
Asadar, Eminescu se inrudeste spiritual cu Enescu prin muzicalitatea
complexa a poemelor sale monumentale, care exprimd prin sunete
rezonantele cele mai profunde ale sufletului uman.

Pe langa coloratura ortodoxista si melodicitate, un alt element de
fundal al poeziei Iui Eminescu, care isi are corespondent la un alt magistru
din careului de asi ai culturii romane, sculptorul Constantin Brancusi, il
constituie pregnantul filon metafizic. In plan metafizic, Eminescu si
Bréncusi se intalnesc prin viziunea lor despre un substrat ascuns al lucrurilor
vizibile, perceptibile si despre un inceput absolut al tuturor celor existente.
La Eminescu ideea unui inteles ascuns al lucrurilor este exprimata fie prin
valoarea de simbol a unor imagini concrete, cum ar fi bolta cereasca si fundul
marii, care au si alt inteles decat cel vizual, fie prin faptul ca o poezie in
intregul ei este construitd ca un simbol sau o metaford complexa, astfel incat
in ansamblul ei imagistic sunt inculcate unul sau mai multe ganduri si
sentimente semnificante. Similar, Brancusi, la rAndul sau, a fost pasionat sa
redea plastic, In piatrd, marmora sau bronz, nu copii ale celor reale, ci esenta
comuna tuturor celor de acelasi fel, sau, cum gandea in antichitate Platon,
prototipul lor ideal, ideea perfecta fata de care cele reale nu ar fi decat niste
copii palide, imperfecte. Astfel, el a ajuns sa stilizeze, bundoara, pasirea
madiastrd pana la un corp fuziform, care simbolizeaza ideea de zbor.

Cautatori ai firii ascunse a lucrurilor si faptelor concrete, cei doi
creatori nu puteau sd nu mediteze artistic si la inceputul absolut al acestora,
la un increat creator, distinct de orice alt element al lumii create. in
Scrisoarea I, Eminescu a imaginat Atotcreatorul ca pe un punct, deci ca pe
imaterialul sau divinul care incepe sa dea forma dintr-un haos initial tuturor
celor vazute sau nevazute: ,,Dar deodat-un punct se misca...cel inti si singur.
Iata-1/ Cum din chaos face muma, iara el devine Tatil...” Lucrand cu
materia, in sculptura Tnceputul lumii, Brancusi si-a reprezentat originea lumii
sub forma unui Ou, executat in marmurd in 1920 si in bronz in 1924, care
este un analogon al punctului divin din poezia lui Eminescu. Ovoidul
brancusian este un simbol al spiritului divin pentru ca reprezinta ceea ce este
primordial, increat, deci ceva care nu poate fi decat incorporal de vreme ce
se afla dincolo de toate formele corporale pe care le genereaza. De altfel, in
alte sculpturi (Printesa adormitd, Primul strigdt, Noul ndscut), prin ovoid
Bréncusi a redat si capul uman, inteles, de asemenea, ca sediu al spiritului.
In ce priveste geneza lumii materiale, ambii creatori au afirmat sau sugerat
atat ideea potrivit céreia trecerea de la incorporal la corporal se realizeaza
prin miscare, cat si ideea creatiei continue. Eminescu a sustinut ca punctul

=9

originar ,,se miscad”, este ,,punctu-acela de miscare”, pe care il numeste, ca si

34 A se vedea Dan Anghelescu, ,,Capodopere enesciene indelung ignorate”, in
Bucuregtiul literar si artistic, Anul XV, nr. 11-12 (170-171), noiembrie-decembrie,
2025.
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in crestinism, ,,Tatal”. Ideea sa a creatiei perpetue o intdlnim in poemul
Luceafarul, in imaginile in care Hyperion ,,vedea ca-n ziua cea dinti / cum
izvorasc lumine” sau in care Demiurgul afirma ca ,,Un soare de s-ar stinge-n
cer / S-aprinde iarasi soare”. La rdndul sau, Brancusi a exprimat att nasterea
lumii din oul originar, cat si reluarea permanenta a creatiei prin faptul cé a
polisat la extrem suprafata de bronz a ovoidului, transformand-o ntr-o
oglinda, care, parca, i-ar genera pe privitorii care se perinda si o admiri si,
cum acestia se succed unii pe altii, parca i-ar genera incontinuu.

Eminescu este afin cu ceilalti maestri din careul de asi ai culturii
romane moderne — Grigorescu, Enescu, Brancusi — prin faptul cd a dat
expresie unor valori fondatoare ale poporului romén, care se regasesc si la
unul sau altul dintre cei amintiti, fie valori ale divinitatii crestin-ortodoxe, fie
cele ale melosului onduliform autohton ridicat la inaltimi de poezie
simfonicd, fie cele specifice cugetului metafizic, avantat pana la plasmuiri
despre originea si aparitia lumii.

CRISTINA ONOFRE

Toate sunt la locul lor Cite o pastaie

Fiecare scaunel cu trei picioare, Din cand in cand

oalele de lut afumate,

usifa pisicii, firida sobei, prispa,
mirosul lanii si al lutului,
leaganul sub forma de copaie
atdrndnd de grinda.

Toate sunt la locul lor si acum,
in casuta aceea,

stand cuminti,

asemenea unor seminge

ale unui suflet mare

care mereu e-n Cer,

mereu e pe Pamant.

Oala de lut

O oala de lut
pusa-ntr-un colf al casei
ma povatuieste

§1 acum.
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cdte o pastaie

suna pe prispa matugii Polina.
Prispa ei in tdacere cu floare,
unde cuibarita stateam

la furat de luna plina.

Acolo, pe prispa matusii Polina,
unde, din cand in cénd,

suna cdte o pastaie.

Ierburi si sfinti

lerburi §i sfingi

ca argintul

md insoteau
diminetile de iarnd,
ierburi si sfinfi,
diminefi de iarnd...



CRISTINA ONOFRE

Amintire despre o lingurad

Am o amintire de cand eram copil.

O amintire despre o lingura.

O lingurd care statea mereu in acelasi loc.
Nu cobora nici in ciorba,

nici nu amesteca mamdaliga,

ea veghea la toate cele gospodaresti
stand pe un raft aflat deasupra sobei
Intr-o zi

aveam sd vad cum o lumind

pica abia atingand-o,

luminand-o, parca, numai pe ea.

Am putut vedea atunci

pentru prima data

finele-i incrustaturi

ce descriau o multime de lumi

n cele mai limpezi forme

vazute vreodatd de mine.

Acum, absenta ei,

este prietena mea.

Tnvartindu-ma atét de usor

De la fusul bunicii am invatat sa dansez
invartindu-ma atdt de usor,

parca din caierul ei

de unde au pornit toate visele mele,
cutreierand pamantul intreg,

asemeni unor repezi gi neasteptate ploi...

Rasarit

Soarele rasare dintre capite
pline de fuioare de fluturi
de-a lungul cararilor.

Eu merg cu bunica

de-a lungul unui rau somnoros
cautdnd tamaduitoarele plante.
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HENRIETA SERBAN
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Cartea lumii

Cartea lumii o scriem traind
Cartea lumii e carte de simtire,
Cartea lumii,carte de iubire,
Nu e.

A crescut si a inaintat

in capitole.

Povesti de iubire sfasietoare
Raman la orizont

sclipesc indepartat,

Dar noi suntem tot acolo

La primele pagini

Si nu putem tine pasul cu iubirea.

Am dat din cap

cu satisfactie

la ,, lubeste-l pe Dumnezeul tau”.

Dar am sarit peste cdteva pagini

si am ajuns la ,, Dumnezeu e mort.”
Apoi am rés cand la ,,Nietzsche e mort
semnd Domnul.

Si, fiindca n-am inteles de fapt

ne-am intors unde ramdasesem cu cititul
si tot citim §i ne miram

,, lubeste-ti aproapele”

,,Ca pe tine insuti”

Eh, bine, la asta nu ne asteptam.

Asta nu putem intelege;
recitim si clatinam din cap
ne iubim aproapele pe sarit
din cénd in cand

din doua in opt, in noud,
in noudzeci §i noud,

cum putem si noi acolo...
Dar, ca pe noi?

Cum ca pe noi ingine?

Si mereu?

Cand noi, cei multi,

nici pe noi,

nu stim, nu putem,

nu vrem a ne iubi.



IULIAN BITOLEANU

Eminescu. Conceptia unui ziarist de vocatie

Cand ,,conceptie plind de contradictii”, dupa Ibriileanu,* cnd una
maturd, relevand un politolog avant la lettre, ba chiar un filosof al istoriei
(George Munteanu?), cert este ci sextetul publicistic Icoane vechi si icoane
noud a confirmat existenta unei gandiri socio-politice complexe, chiar a unei
doctrine economice — crede Cdlinescu — a teoriei statale avand punctul de
pornire in opera lui Quesnay cu miza pe statul voievodal/medieval. O
publicistici vizionard® cu principii sociologice categorice cum ar fi:
independenta poporului roman, criticarea asupririi, a politicianismului
retoric, sustinerea egalittii intre toate statele lumii, lupta pentru demnitatea
poporului roman.

,.Scriitor cerebral, activ, angajat”4, , ziarist de prima marime”, gratie
exercitiului gazetaresc de la Timpul, in special, aureolat de succesul
Icoanelor, veritabil publicist tribun. Eminescu a ridicat la rang de principiu
jurnalistic toate framantarile sociale si politice ale romanului de rand.

Cat priveste orientarea-i ideologicd, nu sunt multe de comentat.
Clarificarile aduse de N. lorga si G. Calinescu, la putind vreme dupa
disparitia genialului creator, precum si exegetii din alte generatii au spulberat
anumite interogatii, suspiciuni.

Pana si Garabet Ibridileanu recunoaste cad Eminescu n-a fost un
militant al Partidului Conservator, ci un ,reactionar, ca si junimistii”,®
asertiune la care subscrie partial si Cristian Tiberiu Popescu (nu conservator,
ci traditionalist),” un jurnalist cu o ,,inaltd constiintd justitiard”,® izvoratd
dintr-o eruditie si un curaj indubidabile, proband un stil masiv,® ce didea
fiori politicienilor de carton si ziaristilor de operetd. Uneori, si colegilor, si
partenerilor ce ar fi preferat un Eminescu mai temperat, mai domol, motiv
pentru care Grigore Paucescu va fi fost investit supervizor la doctrina
Timpului.

994

! Garabet Ibrdileanu, Spiritul critic in cultura romand, Ed. Junimea, lasi, 1978, p.
134.

2 George Munteanu, Eminescu si structurile posteritdtii, Ed. Albatros, Bucuresti, p.
98.

3 Cf. Victor Visinescu, O istorie a presei romdnesti, Ed. Victor, Bucuresti, 2000, pp.
92-93.

4 Mihai Ungheanu, Fiii risipitori, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1988.

5 Gh. Bulgir, M. Eminescu, Coordonate istorice si stilistice, Ed. Junimea, Iasi, 1980.
6 Garabet Ibriileanu, op. cit., pp. 134-135.

7 Cristian Tiberiu Popescu, Eminescu, antiteza, Ed. Libra, Bucuresti, 2000, p. 268.

8 C. Jornescu, C. Petrescu, Valori etice in opera lui Eminescu, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1989.

® Cf. Gh.Bulgir, op.cit., p. 99.
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Pe urme ibriilene, Constantin Antip® sesiza la redactorul de la
oficiosul ,,albilor”, o ,conceptic social-politicd (...) cu limite si erori,
mergéand pana la alunecari in materialism ingust si xenofobie, in violente
verbale, antrenand la confuzie”, pozitie desueta, de neacceptat, in dezacord
cu articolul lui George Ivascu, Patriotismul lui Eminescu.™

Edificarea statului unitar roman la 1859 inseamna si inscrierea
Romaniei pe traiectoria modernitatii, a emanciparii. Viziunea celor doua
partide — liberal si conservator — contrasta: liberalii sau “rosii” pledau pentru
sincronizarea culturii §i civilizatiei romanesti cu cele din Occident, optand
pentru o dezvoltare rapida, integrand forme, institutii burgheze performante
la un fond uman rudimentar; cealaltd grupare concepea un progres lent, fara
imitatie si revolutie, sinonim cu evolutionism gradual.

Intr-adevir Eminescu ,vorbea in interesul claselor mici, al
meseriasilor, al rizesilor si al tiranilor.”'? Boierimea era preferati in locul
burgheziei, impanzite de fanarioti, de parveniti si tineri europenizati doar in
rele,”® clasa care, spre finele secolului al XIX-lea, se ,,camuflase” dupi
expresia lui R. Barthes' renuntind la anumite idealuri clamate candva,
inainte de preluarea puterii. Ea isi pierduse sinceritatea, iar ipocrizia i era
mai la indemani”,'® de accea ,,ganditorul realist”, 6 la adipostul ,,seriozitatii
informatiei, al inteligentei critice, eticii alese”,'” va combate permanent
superficialitatea si artificialitatea demnitarilor insensibili cu soarta maselor.
Pentru Rodica Magdalena Baciu,*® publicistul de la un important ziar
antiliberal a mijlocit o serie de teze, evident conservatoare ca: organicismul,
evolutionismul, armonia in societate, nationalismul.*®

10 Constantin Antip, Contributii la istoria presei romdne, Ed. Uniunii Ziaristilor din
Republica Populara Roména, Bucuresti, 1964, pp. 46-47.

11 George Ivascu, Patriotismul lui Eminescu. in acest articol, autorul se aritase
induiosat de mila gazetarului pentru un popor subnutrit, cu acces la ,,mamaliga si
zarzavaturi”, atins de anemie, ,,posedand un trai mizerabil”.

12 G. Tbrdileanu, op. cit., p.135.

13 Vezi unele poezii eminesciene: Junii corupti, Scrisoarea III, precum si unele
articole din Timpul.

14 R.. Barthes, Mithologies, Ed. Seuil, Paris, 1957, pp. 255-257.

15 Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1998, p.
121.

16 Gh. Bulgir, op.cit., p. 120.

17 Zoe Dumitrescu Busulenga, M. Eminescu — creatie si culturd, Ed. Doina, Cluj-
Napoca, 2000, p. 312.

18 Rodica Magdalena Baciu, Constiinta miticd §i viziune tragicd in publicistica
eminesciand, Ed. Universitaria, Craiova, 2005, p. 55.

19 Acestui concept D. Murdrasu 1i va dedica un op, Nationalismul lui Eminescu, Ed.
Etios, Brasov, 2000.
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Cele doud principii ce actionau in sistemul capitalist - ordinea si
libertatea?® — aveau mai degrabid aplicabilitatea in perioada ultimd a
feudalismului romanesc, la inceputul veacului al XIX-lea, cand domni
luminati ca Grigore Ghica, asigurasera concordia sociald si desfiintasera
saracia supralicitand, poate, elemental aborigen si sfiddndu-I pe cel exotic.
,.-Nu xenofobie, ci antistrdinism” — va constata Cristian Tiberiu Popescu.?!

George Munteanu nu se sfieste a-1 numi gazetar politic care a avut
chiar premonitia conceptului de fiinfd, si aceasta Inainte de Martin
Heidegger, dinamic, mereu ancorat in realitate, am completa noi, contestatar
al politicianismului carpatin, transtemporal.??> Recent, Cassian Maria
Spiridon a explorat, a aprofundat aceastd ipostaza. Ziarist lucid, cult, cu
caracter si vesnic preocupat de adevir,® avand structurd de luptitor,?*
Eminescu a depasit controversele epocii apropiindu-se de diagnosticul pus
de acelasi G. Munteanu, ,,filosof al istoriei”. Cu conditia de a tine cont ca,
asemenea lui N. Bélcescu, B. P. Hasdeu si Jules Michelet, el ,,investea istoria
cu sens”, legandu-se de destinul poporului in lume.? Vocatia istoriei nu
echivala cu reactionarism, paseism, cu activizarea timpurilor revolute, fapt
sesizat si de G. Ibrdileanu, E. Lovinescu si G. Calinescu.

Nicidecum revenirea la trecut, ci ,,inaintarea spre civilizatia Apusului
— pretindea Ilie Bidescu?® — firi a repudia tipul de stat clidit pe trei clase:
tarani, boieri si voda.

Pesimist 1n liricd, dar optimist in publicisticd, Eminescu a infierat de
atitea ori nedreptatea, aroganta guvernantilor.?’ Cu acelasi rafinament
estetic, de-a dreptul genial, cum se entuziasmasera la vremea respectiva G.
Cilinescu, S. Cioculescu si Alexandru Melian in zilele noastre: ,,Trei sunt
dimensiunile care-i asigurd, dupa parerea noastra perenitatea cea istorica, cea
a temeiurilor interioare si a valorilor permanente, si cea expresivi.”?

20 L_ucian Boia, op. cit., p. 142.

2L Cristian Tiberiu Popescu, op. cit., p. 266.

22 A se reciti articolul Actualitatea, publicatin 1877.

23 Cf. lon Dur, De la Eminescu la Cioran, Ed. Scrisul roméanesc, Craiova, 1996, p. 9.
24 De luat n calcul si articolele din Federatiunea.

25 Zoe Dumitrescu Busulenga, op. cit., p. 311.

% Jlie Bidescu, Sociologia romdneascd, Ed. Porto-Franco, Galati, 1994, p. 38.

27 Gh. Bulgar, M. Eminescu. Coordonate istorie si stilistice ale creatiei, Ed. Junimea,
Tasi, 1980, p. 18.

28 Alexandru Melian, Eminescu- univers deschis, Ed. Minerva, Bucuresti, 1987, p.
194.
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DANA OPRITA

Peste drum de infinit

Tot ce putea spune era povestea

firavului funigel ce coborise treaptd cu treapta

scara ce parea cd nu are Sfirsit.

1 se vedea doar inceputul in inaltul cerului.

Cu ochii inca lipiti de somnul de peste noapte,

unde petrecuse aldturi de prieteni nevazuti

ziua de nastere a sperantei de miine,

cu munti de aur din care curgea

lava de sampanie in cupele de cristal roz,

si-a suflecat minecile si a inceput

sa fredoneze cel mai duios cintec

pe care fluierul lui fermecat

il putea scoate la iveala.

Aerul s-a umplut de armonie

si balsam de culori ferecate-n lumind.

A suflecat mai mult minecile

halatului albit de praf, tocmai cind timpul a marit viteza,
iar lucrurile s-au facut mici si nimic nu mai conta.

A incercat sa atingd adierea de vint ce-i mingiia ochii,
insa degete au strdans doar pumnul.

De nicaieri s-a raspindit peste tot un miros

pe care-/ cunostea bine,

cel de cafea proaspat mdcinata.

De data asta, peste caimacul gros

S-a hotarit sa adauge

aroma poeziei pe care urma sd o scrie.

Apoi avea sd rastoarne ceasca, asa cum vazuse

cu ani in urmd, la batrina si eleganta doamna

care-i citise in zatul intunecatviitorul unui destin impecabil,
pe care continud sa-1 astepte.

Cum spuneam

sau nu -

era dimineata in care coborise sa vada
ce se mai intimpld pe pamint.
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BRANCUSIANA

PR. DR. DAN D. GIRIOABA

Constantin Brancusi — ,,profetul artei moderne”

Brancusi si-a asumat traditia populard a satului roménesc in care s-a
nascut, ale carei influente se regasesc pe mai multe planuri: in ,.filosofia
naturalitatii” (revelata de textele si aforismele sale), in religiozitatea sa complexa
(asemanatoare ,,crestinismului tiranesc”), in comportamentul sau cotidian, in
modul in care gi-a mobilat atelierul din Impasse Ronsin si mai ales 1n opera sa.

Din textele si aforismele brancusiene se desprinde o asumare a
intelepciunii populare romanesti, pe care el o numeste ,(filosofia
naturalitatii”, care contine si normele de conduitd morald strimogeasca (ce
se regasesc in zestrea de proverbe a satului romanesc). Aportul cel mai
important si original al lui Brancusi in sculptura moderna poate fi, in ultima
instanta, exprimarea viziunii populare romanesti a lumii, care era un element
constitutiv al filosofiei artistului.

Bréncusi a explicat si modul 1n care se aplica ,,naturalitatea” in viata
si artd, ca si beneficiile care se obtin din acest lucru. in arta naturalitatea este
gandire alegoricd, simbol, sacralitate sau cautarea ,,esentelor ascunse” in
material. Arta trebuie sd intre In comuniune cu natura §i sa-i exprime
principiile, de aceea sculptura riméane o expresie a actiunii naturii (in vederea
realizarii unei lucréri, el pornea intotdeauna de la natura si de la o idee).

Ideea de ,,viata proprie” a materialelor de lucru este legata de credinta
lui Brancusi ca orice lucru natural contine ,,spirit” (suflet), pe care un
sculptor priceput trebuie sa stie sa il aduca la suprafata. Astfel, o sculptura
brancusiana nu este copia unei imagini din natura, ci forma vizibila a ,,esentei
cosmice” (spiritul) aflatd in interiorul materiei. Pentru Brancusi minunile
vietii §i naturii insemnau si manifestarea spiritelor care se afla in lucruri. De
aceea arta lui se inscrie intr-o traditie artisticd cu origine arhaica, a carei
functie principald era aceea de a exprima miturile si prezenta sacrului.
Aceastd Intoarcere la origini l-a facut asadar sd regaseasca esenta sacra a
lucrurilor naturale, care permite omului sa se apropie de absolut.

,Filosofia” lui Brancusi, asa cum a fost denumita generic de exegeti,
este reprezentatd in mare masurd de filosofia naturalitatii stramosesti, care,
la randul sau provine din panteismul-animist al Romaniei rurale, ce este de
fapt o credintd ancestrald a taranilor romani. Convingerea lui Brancusi ca
lucrurile naturale au o ,esentd cosmica”, ca si respectul sdu pentru
materialele care trebuie sa-si continue ,,viata naturald” i dupa ce au fost
lucrate de artist, corespund acestui panteism-animist, in care Dumnezeu se
identifica cu realitatea in integritatea sa, iar toate lucrurile si fenomenele
naturale sunt astfel insufletite de o esenta spirituald de origine divinad. De
altfel el credea, in acelasi spirit, cd ,,Dumnezeu e peste tot”.
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Bréancusi nu a ramas un taran arhaic si intelept. El devenise si un
intelectual sofisticat, un filosof subtil aflat in cdutarea adevarului absolut,
care tindea spre perfectiune, foarte implicat in avangarda pariziana. in faza
majord a creatiei sale (1907) el va reveni insa mereu la temele mitice ale
mitologiei satului gorjean. Aceastd dubld personalitate a lui Bréancusi
(taran/intelectual) se va exprima si prin dualismul (arhaic/modern) noii sale
arte.

Comportamentul lui Brancusi 1n viata cotidiana urma si el in esenta
normele satului roménesc, ale carui valori despre bine si rau se aflau in
,»filosofia naturalitatii” si in ,,doctrina strabunilor”. ,, Tarania” Iui Brancusi
trebuie insd Inteleasd ca o stare de spirit a unui om care si-a pastrat
apartenenta la valorile estetice si etice ale satului natal, care au devenit
ulterior si surse de inspiratic in arta sa. In acest fel se explicd si
comportamentul etic si atitudinea taraneasca a lui Brancusi la Paris.

Era cunoscut prin bunitate, omenie, bund vecinatate, ospitalitate,
cumpatare, oralitatea ,esopicd”, admiratia pentru muzica populard
romaneasca si modul de a se imbraca sau de a giti mancarea ca un taran
roman.

Mobilierul din atelierul lui Brancusi era de asemenea taranesc (in stil
oltenesc) si era executat de ména lui intr-o maniera de maxima simplitate.
Acesta ii amintea de originea sa, dar, in acelasi timp alcétuia un cadru pur,
prielnic lucrului si vietii in atelierul-locuinta, care era chiar lumea proprie lui
Brancusi, pe care si-o crease singur, ce reflecta conceptiile sale filosofice,
legate de naturalitate si simplitate.

Brancusi a fost influentat de traditiile populare roméanesti i in arta sa,
dar a Invatat sa fie ,,traditional” doar dupa sosirea sa la Paris, sub influenta
curentelor artei moderne si mai ales a primitivismului. Dupa o lunga evolutie
intelectuala si mari transformari, el a redevenit ,,taran” cand a incercat o
recuperare prin arta sa a sensurilor unor simboluri primordiale, care le-a
preluat din folclorul romanesc (dar nu numai).

Seninatatea si puritatea absoluta care se degaja din operele sale, ca si
esentialitatea formelor ce decurg din acest proces de abstractizare este
conform vechii arte populare romanesti. Din acest motiv se constata la
lucrarile sale o simplitate a originilor preistorice, de naturd cosmogonica,
anterioare oricaror civilizatii.

Practic ,,primitivul” pentru Brancusi se identifica In mare masurd cu
complexul de traditii, legende, obiceiuri §i ornamente din folclorul
romanesc. Sculpturile sale In lemn prezintd simturilor forte spirituale,
asemenea productiilor artistice primitive. Aceste influente plastice din arta
populara romaneasca se regasesc atat sub aspectul formal, cat si ca metoda,
cum ar fi de exemplu metoda simplificarii §i stilizérii tipice sculpturii
tardnesti in lemn sau a ,,cioplirii directe”, practicata de artizanii creatori de
stalpi de cerdac.
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Esenta lucrarilor brancusiene provine din folclorul romanesc, insa
conceptul tehnic era in ton cu arta modernd (mai ales asamblarile si
sculpturile-obiect brancusiene ilustreaza contopirea traditiilor populare si a
innoirilor avangardiste).

Desi plecat din Romania, Brancusi a purtat in suflet necontenit
frumusetea credintei noastre ortodoxe, traditiile si maretia plaiurilor de
acasa, reflectate cu fidelitate in actul sau artistic, dovedind a fi deopotriva
romdn traditional si artist modern universal, devoaland luminile vietii
vesnice dincolo de orice semn al mortii din lumea materiald efemera.

Daca creatiile lui Constantin Brancusi sunt cunoscute in intreaga
lume, relatia lui cu Dumnezeu a rdmas, pentru multi, o surprinzatoare latura
a vietii, care l-a Implinit ca om si artist. Se stie ca ,,profetul artei moderne”,
dupd cum a fost numit Brancusi, avea o relatie speciala cu Dumnezeu,
conchisa intr-o profundad cugetare de-a sa: ,,Artistul nu e decat o smeritad
unealtd in mainile lui Dumnezeu — Creatorul”. Insasi creatia sa este in buna
parte expresie a acestei legaturi, asa dupa cum afirma Mircea Eliade:
»Redescoperind materia ca matca a epifaniilor si semnificatiilor religioase,
Brancusi a regésit emotiile si inspiratiile artistului din epocile arhaice”.

Cu cateva zile Tnainte de epilogul vietii sale pamantesti, Brancusi a
refuzat sa fie transportat la spital, zicAnd ca 1l asteapta pe Dumnezeu acasa.
Apoi a cerut ca patul din camera de dormit, deasupra caruia se afla o icoana
ortodoxa, sa fie mutat in atelierul sdu si agezat langa soba, asa cum, probabil,
era in casa parinteasca de la Hobita. Acolo, in atelier, Brancusi a trecut la
Domnul, in ziua de 16 martie 1957, sdmbiti noaptea, la ora doud. Intr-o
insorita si calda zi de 19 martie, In aceeasi biserica romaneasca din Paris,
unde fusese In tinerete cantaret la strana si paraclisier, trupul neinsufletit al
lui Brancusi a fost prohodit, dupa traditia ortodoxa romaneasca, iar apoi a
fost coborat in lacomul pamant din Cimitirul Montparnasse - Paris, timp in
care sufletul sdu si-a inceput mult asteptata caldtorie catre Vesnicie. S-a
implinit ceea ce el insusi cugetase: ,,Nu mai sunt de mult al acestei lumi. Sunt
departe de mine insumi, desprins de propriul meu trup, ma aflu printre
lucrurile esentiale”.
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DR. NICOLAE MARES

Constantin Brancusi - 150

Trebuie sa incerci necontenit sa urci foarte sus,
daca vrei sa poti sd vezi foarte departe.
Constantin Brancusi

Nimic exagerat in sintagma - incetatenita deja - ca sculptorul din
Hobita, Constantin Brancusi, a fost artistul care a revolutionat ideea de arta
moderna, starnind in perioada interbelicad, numeroase controverse. Pana
ntr-acolo, incat s-a judecat cu Guvernul SUA, deoarece vamesii americani
n-au vrut sd recunoascd valoarea artistica a operelor sale, considerandu-le
ustensile de bucatarie.

Pentru secolul al XX-lea, Constantin Brancusi a fost unul din pionierii
artei moderne. El a redefinit sculptura si a determinat lumea artei sa accepte
abstractul, esentializarea si spiritualitatea In forma pura; el a trecut de la
realismul traditional roménesc la o forma de arta abstractd, concentrata pe
esenta obiectului sau a fiintei reprezentate.

Unele din sculpturile sale, precum: Coloana infinitului, Sarutul sau
Pasarea in spatiu, nu copiaza fidel obiectele, natura sau persoane, ci merg pe
laturd adanca, abstracta, transmitand energia, miscarea, libertatea si ideea.

Forma abstractd a lucrdrilor brancusiene are valente expresive;
acestea nu sunt doar decorative ci revolutioneaza, si nu doar forme, ci si
concepte; prin esentializare ele se spiritualizeaza.

Pe scurt, Constantin Brancusi a fost un pionier al modernismului,
devenind o sursd de inspiratie pentru numerosi artisti, cariera lui fiiind
marcata de unele scandaluri si chiar de procese.

Unul dintre cele mai mari scandaluri in care a intrat Brancusi s-a
datorat vizionarismului sau legat de ,,Printesa X” - lucrare exponentiala a
marelui sculptor. Sculptura ,,Printesa X” a fost inspirata de printesa Maria
Bonaparte, o aristocratd bogata - figura importantd a societdtii pariziene.
Relatia ei cu Brancusi era mai degraba platonica, iar sculptura respectiva
simboliza imaginea ei in societatea pariziana.

Si aici, Brancusi a simplificat forma pana la esentd, sculptura avand
o seama de linii curbe, cu un aspect neted si simetric, care nu seamana cu un
bust traditional de femeie. Criticilor aduse de diferite medii, artistul le-a
raspuns. ,,Dorinta mea a fost sa surprind esenta femininismului, nu doar
trasaturile fizice ale acestei doamne”. Se vede cum publicul francez, probabil
si de pretutindeni, nu ajunseserd la stadiul de a intelege esentele exprimate
de artistul novator. Astfel, nu un fitecine, ci Henri Matisse ar fi exclamat
,»Voild le phallus!” (Uite falusul!) — declarand ca lucrarea ar fi pornografica.

Bréncusi a fost socat de aceasta reactie si se intreba, cum de indivizii
prezenti la expozitie, majoritatea artisti, oameni de culturd, nu au reusit sa-i
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patrunda esenta si sa se gandeascd doar la ceva grobian. Insinuatorilor,
Brancusi le-a raspuns: ,,Sculptura mea este Femeia, esenta Femeii Eterne”.
De fapt, sculptura plecase de la o alta lucrare mai realistd, numitd ,, Woman
Looking in a Mirror” ( n.r. ,,Femeie care se uitad n oglinda”), inspirata chiar
de printesa Maria, dar Brancusi a lucrat timp de ani de zile la simplificarea
efectiva a formei pana la a ajunge la ceea ce vedem azi la ,,Printesa X”.

»Sculptura mea este despre femeie, toate femeile intr-una, Femininul
Eterno al lui Goethe redus la esenta sa. Timp de cinci ani am lucrat, am
simplificat, am facut materialul sd vorbeasca si sd exprime ceea ce nu se
poate spune”, a adaugat Brancusi.

Scandalul de la Paris a fost o nimica toatd fatd de ceea ce avea sa
urmeze sase ani mai tarziu pe continentul american. Brancusi, in ciuda
controverselor si a celor care nu erau pregatiti cultural sa-i inteleaga arta, a
avut numerosi fani si adepti. Printre acestia si Marcel Duchamp, cel care va
deveni un celebru pictor francez. Ei bine, acest Duchamp, organizeaza la
New York o expozitie personald Constantin Brancusi, cu 71 de lucrari.
Duchamp a pleacat la New York cu exponatele. La vama americana,
stupoare. Cum spuneam, ofiterii vamali au vazut lucrarile din cutii, le-au
analizat si au decretat scurt: nu sunt obiecte de artd. Motivul era unul hilar.
Conform legislatiei de la acea vreme, operele de artd importate puteau intra
in SUA fara taxa vamala, dar numai daca respectau canoanele conservatoare
ale artei.

Sculptura abstractionistd a lui Brancusi nu se potrivea acestei Viziuni,
mai ales, dupa ce au vazut lucrarea ,,Pasérea in spatiu” care nu semana deloc
cu o pasdre, In acceptiunea ei naturald. Era o forma alungita, din bronz,
elegantd si curbata, fara aripi, cap sau ochi. Ea sugera doar zborul si gratia
unei pasari. Ideea lui Brancusi era esenta zborului, nu detaliile fizice.
Lucrarea capta lumina si crea impresia de miscare si usurinta, de parca ar
zbura. Abstractiunile acestea erau insa total strdine pentru oficialii vamali
care cautau sa vada o pasdre, asa cum oricine le poate vedea 1n natura, cu
pene, cioc, aripi. Asa ca s-au hotarat sa o treacd la categoria ustensile de
bucatarie si sa o taxeze cu aproximativ 200 de dolari.

Abia dupa interventii sporite pe la autoritati, din partea prietenilor lui
Brancusi, si mai ales a artistilor americani pasionati de lucrarile romanului
din Hobita, lucrarile au fost acceptate in tard si duse la Galeria Brummer.
Expozitia a avut un succes fulminant, fiind ulterior preluata si de Clubul
Artei din Chicago.

Cu toate acestea ramanea o chestiune nerezolvata: arta lui Brancusi
nu putea sd rdmana la categoria ustensile de bucatarie. A urmat o lupta
juridica care a schimbat profund viziunea despre arta si a fost sentinta care a
oferit, in mod legal, legitimitate artei moderne. Toata tevatura a inceput dupa
ce evaluatorul vamal a precizat ca toate lucrarile vandute in Statele Unite, de
Brancusi, vor fi taxate, pentru ca nu reprezinta obiecte de arta.
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ELISABETA BOGATAN

Mii de ochi

dimineata

boabele de roua

in care se oglindeste
cerul

Tmi par mii de ochi
prin care
Dumnezeu

imi priveste
urcusul zilnic
cand mai usor
cand mai greu

spre marile intelesuri
de dincolo de intrebare

Cautam

cautam eternul
pe drumuri de pulbere

cu pasi tot mai rari
luminata

cdnd de soarele itit printre nouri

cdnd de ochii tai mari

arare

sub cate-o Inserare
umar la umar

cu alti fara numar
cautam pe cer

o stea calauzitoare

spre-un nu stiu ce

spre-un nu stiu unde
spre-un nu stiu cand
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Catedrale

s-au aprins
candelabre-n catedralele
vazduhului

cantece de slava
vibreaza
in aer

aburitd

de mirare

viata pulseazad
lipita

de pamant

sorbind cu lacomie
lumina

si preschimband-o-n culoare

si-n bucurie

s-au aprins
candelabre-n catedralele
sufletului

cand

si cand

se-aude din catedrale
cadelnitand

printre franturi de litanii

ca pe tine Insuti
iubeste tu acest
pamant

ca pe tine Insuti
iubeste tu acest
pamant



DOINA GURITA

Dumnezeu imi zambeste

Dumnezeu imi zambeste

dintr-o clipa sfaramata,

o razd ratdcita in abisul amurgului,
unde timpul se-nclind, obosit,

ca un arbore imbratisat de vant,

iar sufletele canta simfonii de taceri.

Pe fruntea Lui, stelele curg

ca lacrimi desprinse din vesnicie,

iar ochii adanci ascund oceane de milenii,
unde valuri nesfdrsite scriu poeme

pe care nimeni nu le va citi vreodata.
Cerurile tremura sub pleoapele Lui,

un freamadt al infinitului, o soapta fara sfarsit.

Pe buzele Sale, cuvintele tac,

iar taina rostirii

arde precum un surds de lumina
ce-nfloreste umbrele si le preface-n zori.
E chemarea lutului spre focul din Thalturi,
unde fiecare dor se sparge in aripi,
batand spre necunoscut.

Imi vorbeste in culori nemesterite,

un curcubeu risipit in silabe divine,
pictand ceruri care ard

pana devin rugdciuni nerostite.

Mainile Lui sunt ramuri de migdal n floare,
atingdnd rani pe care tacerea le-a ascuns.
Palma Sa poarta linistea intregului univers,
o pecete de lumina

peste tumultul din mine.

Dumnezeu imi zambeste,

iar in zambetul Lui md pierd si ma regasesc,
un fir de nisip mangdiat de valurile eternitatii,
un suspin topit in lumind,

o nota abia auzitd

in melodia nesfarsita a cerului.
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DOINA GURITA

Din ochii tdi, nemurirea

Sub talpile vremii curg raze de aur,
Martie ploua cu soapte de floare,
Se-ntoarce din ierni primavara de faur,
Si-n bratele tale devin sarbdtoare.

Tu, mama, esti vantul ce stie sa cante,
Esti lutul ce arde-n tdceri impletite,
Esti zborul ce suie prin frunze marunte,

Esti marea ce-n mine se frAnge-n ispite.

Ma tii intre palme ca ruga aprinsa,
lar sufletu-ti moale ma-nvata sa fiu,
Mi-ai scris numele-n cer, cu privire u.

In ochii tdi, mama, e toamna sivara,
E pruncia ce inca mai doarme in mine,
E clipa ce-ntoarce ticerea si seara,

E mdna ce sterge si dor, si suspine.

E glasul tau bland, ca un cantec de stele,
Ce-n noapte m-alina cu doruri ascunse,
Din vis ma ridici si-mi presari peste piele

Lumina nascuta din lacrimi nepuse.

Esti leaganul lumii, esti trunchiul din care

Se-naltd-n lumind tot omul ce sint,
De ziua ta, mama, ma-nchin cu visare,
Sarut radacina iubirii din gand.
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Doina ce-si cintd ticerea

Tacerea canta, lin, in vant,
Ca un suspin din vremi uitate,
Si-n codru, frunza farda gand
Isi murmurd singurdtate.

Izvoarele-si ingana dorul,
Fara cuvant, fara surds,

Ca si cum insasi clipa lor
S-ar fi ndscut doar din abis.

Un munte tace si ascultd

Cum trec luceferi peste el,
Si-n bolta noptii nevdzuta
Se-mbraca luna in mister.

Pe campul nins de vis si umbrad,
O doina plange fara glas,

Se leagana prin zarea sumbra
Si-n timp se pierde fara pas.

Dar cine-i stie amintirea,
Cine-i asculta dorul blind?

E doar tdcerea... doar privirea
Ce plange-n doina fard gdnd.



ProzA

BEDROS HORASANGIAN

Acoperisul de tabla

De cand e lumea sunt oameni buni si mai putini buni. Nu noi decidem
cum sd fim, suntem cum se nimereste. lar mi s-au terminat tigarile. Mereu se
termina cate ceva. Ca si vinul asta care nu apuca sa stea si el in sticla sa se
invecheasca. Mai am prin beci berechet, viata-i lungd, belele curg, nici
razboiul din Ucraina n-o sa se termine decat atunci cand o vrea bunul
Dumnezeu. Nici el nu stie bine cand. Uite ca am gasit doua tigari cazute pe
jos, pica bine, Doamne ajuta, nu te mai duci sa te calicesti la vreun vecin,
Da-mi si mie o tigara, si mereu primesc doua. Vecinul nu e om rau, dar nu
ma serveste cu mai mult de doud tigdri. Am vrut sa i le dau inapoi acum
cativa ani, dar m-a refuzat. Politicos. Vecinul e om politicos. Eu nu prea. Mai
si injur mult, vorbesc si urat cand mi se suie vinul la cap si aduc aminte de
ai mei. M-au lasat cu totii. Unul dupa altul, ce si zic. Parintii au murit de
multd vreme. La cimitir ma duc rar. Sau deloc. Ce sa fac eu acolo, nu am
stofa de milog. Tac si inghit, asta e, asta a fost voia lui Dumnezeu. Care n-
are treaba cu fondurile europene si banii care-i invarte dom primar. Ba ca
una, ba ci alta, proiecte, sanchi, abureald, la concret, si-a mai facut o casa in
capul satului. Asta e. Despre ce era vorba? Beau cé beau si asta tot. Nevasta
m-a parasit, copiii au plecat care incotro, toate belelele posibile au venit pe
capul meu. Na, cum s nu bei. Despre cine e vorba? Nu-I trage ata la nimic.
Traieste. Simplu. Asta e tot. Fiecare zi o mare minune. Nu-I crede nimeni.
De ce? Pai daci e mereu baut, cum sa-i dai credit, sa ai incredere in ce spune?
Toti doctorii care i-a consultat — ca asa a inceput beleaua lui cu bautura — nu
i-au dat mai mult de trdit decat cateva luni. Ce sunt cateva luni la viata
omului? Mai nimic. Uneori e mult, alteori putin, la nimereala. Care cum
apucd. Si iatd ca au trecut deja niste ani. Si el n-a mai murit. Uneori se
intreabd cum 1l cheama. De parca mai conteaza numele in anii astia cand
toatd lumea e interesata de cifre. Doi ori doi fac patru. A invatat la scoala.
Simplu, doi ori doi fac patru. Dar daca nu fac? El a sarit de saptezeci de ani.
Si tot bea. Nu-i ajung banii de bautura. Nici de tigari, mama lor, s-au scumpit
al naibii. A mai redus el din ce fuma Tnainte. Trei pachete pe zi. De unde
atatia bani? Acum fumeaza doar patru tigdri pe zi. Cate doud la cafea.
Dimineata si la pranz. Doua cafele si patru tigari. Cu bautura e altd socoteala.
Mai complicatd. Cand a vandut tabla de pe casa, la niste tigani din Bolintin
s-a imbatat crita. Lucru rar si de mirare, tine la bautura. Dar a inceput sa bea
fara sd mai manance. Asta nu e bine, stie de la raposatul lui tata. Vrei sa nu
te imbeti, mai si Tmbuci cate ceva. A facut praf banii de pe tabla intr-0
saptamana. Putini ai, putin cheltui, multi sa fie, toti se duc. Si s-au dus. Mama
ei de viata si moarte cd nu se mai termind. Noroc ca si-a luat tigari si cafea.
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S-a jurat cd nu mai cere nimic de la nimeni. Puah, mai mare rusinea. Alta,
acum, daca-ti arde buza o faci si pe asta, mergi si in patru labe. Asta nu,
niciodata. Putin respect. Acum doarme intr-o chichineata, o improvizatie din
carton pe langi casi. In casa a inceput si intre ploaia, peretii s-au coscovit
intra apa peste tot. N-ai ce-i face daca e sa se aleaga praful de toate si toti.
Stia bine ce stia Maria lui care-1 ameninta in fel si chip. Nu are nevoie de
ajutorul nimanui. Nici cd s-ar Tnghesui copii din Spania sd-i trimitd ceva.
Fiecare cu ale lui, fiecare cu a mamei lui. Asta e. Restul ce-o vrea bunul
Dumnezeu. Ce sa faca? I-a ajuns si lui cutitul la os. Popa din sat, om de
omenie — mai trage si el la masea si a facut al cincilea copil preotesei trecute
de 40 de ani, Doamne ajuta, i-a promis ca o sa-l lase sa sape. Gropi. La
cimitir, nu la camp. Uneori n viatd nu ai de ales. Preotul nici el foarte tanar,
dar trecut prin ale vietii, e om de inteles. I-a priceput si necazul si supararile
si verdictul domnului doctor cd mai are de trdit doar cateva luni. Uite ca
traieste. Au trecut deja trei ani. Cum s nu sape din cand in cand céte o groapa
pentru vecinii din sat. Mereu mai moare cate unul. La sat lumea s-a
imputinat. Si nici nu prea mai e chef de muncit. Oare ce-0 mai aduce ziua de
maine? Ce bine era daca nu bea banii de pe tabla de acoperis. De acolo i s-a
tras nu stie bine, daca raul sau binele. A devenit om cu frica de cel de sus.
Poate s-o indura de el si pe lumea cealaltd. Aici ar putea zice ca e bine. Mai
un mort, mai o groapa, mai un parastas, zilele trec repede. Dar si asa e bine,
daca i-a dat bunul Dumnezeu zile. Na, parca poti sa te opui voii celui de Sus?
Nea Stefan a murit pe neasteptate, cand nimeni nu se mai astepta la asa ceva.
L-a lovit o0 masind pe drumul comunal, soferul nu era nici mécar om de la ei
din sat. La inmormantare au venit si nevasta si copiii din Spania. A inceput
galceava pe locul de casa si cateva pogoane de pamant lasate parloaga. Pacat
de el. Primarul se agitd sa facd rost de niste fonduri europene. Sa puna un
semafor unde a patit nea Stefan ce a patit. Saracu, bea cam mult.
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|OSEFINA SCHIRGER

Exercitii impotriva caderii

in ceasul al doisprezecelea ai aparut tu, asa cum voiam eu, si ma
iubesti in gand, parte a unui intreg invizibil, ca si cum totul ar fi de clestar,
infinit ori posibil. Asa am dat drumul la drumuri, la noapte, la nori, sfidand
secolul, dand erori, fara valuri, fara maluri, inspre tine, mari de dor. Nu ai o
mie de ani sd alergi, sd iubesti sau sa pierzi! Din o mie de poezii pe care o
alegi? Neiertat de neiertare, neuitat de-a mea uitare, felul tdu frumos in felul
sau de noapte, ce nu are? Credeam ca stii ce pot eu sa mai sper: ceva legat
de umbrele, de curbura din curcubeu. Ce forme dai tu, necunoscutule,
dorintei: randurile! Am dus iubirea la limita filtrand cuvinte, idei, alergand
dupa tine din paradis in infern si-napoi, prada ei. Daca umbletul va trezi din
somn frunzele? As indrazni sa-ti topesc bruma, buzele... Caderi in genunchi
inaltarile mele pana la tine si mai departe, pietrificate, pumnale gonind,
pietre, semnale trimise in plic, la vale. Dar tu erai o statuie indiferenta la
cuvinte, la ploaie, stearsa, verzuie... Poate corabiile nici n-au ajuns! Nu s-a
intors niciuna dinspre mare! Pamantul, eu privind mereu in zare. Ce vor ochii
tai de lund sd-mi mai ia? Credeam cd pot iubi absolut, instantaneu, la
intamplare. Pluteam intr-un fel de plutire, studiam a ta desdvarsitd rotire,
asteptam o mare, iminenta ciocnire. Vrei s stii ce a ramas din visul din vis?
Mai nimic! Un eseu. Ai putea citi! Tntre randuri e scris ce va urma, ce a fost
imprecis. In fiecare zi rup panza, imi misc degetele, crengile, nervii de
toamna si de plumb. Zadarnic pe geam pictez inimi! Trdim in lume razleti.
Ani de la mine la tine. Trebuia sa te salvezi din insomniile mele vraiste,
obtuze si din realitate. Ce iti vei aminti: departarea, arsura, cerul de stele
pustiu sau floarea ruptd dintr-un gard viu? Alunga ideea de cerc! Poeziile
vin, se asazi intre noi, cresc, invatd si zboare, se joaci singure de-a tine. iti
tremura pe obraji, in siroaie, cuvinte. Sunt nalucirile mele ajunse la tine in
minte. Ai sa vii desfrunzit de ploi, dezlegat de iubire. Méana nu pot sd ti-0
strang, ochii nu pot sa ti-i tulbur! Ma faci sa plang, sa ma bucur. E ca si cand
ne-am dori ceva de neajuns, de nespus, de neiertat de sus. Imi intind aripile
in somn. Reci sunt lumina si intunericul. Daca ai veni tanara ca o frunza sau
ca o stea, sa-mi fac lumea dupa chipul si aseménarea ta! Campul meu de
narcise iti va trece de prag, urcand precum apa prin tine, de drag. Daca nu te
aveam timpul asta in ani, vesnicia nu o cunosteam! De dincolo de curcubeu
iti trimit cuvinte mereu, de parca as hrani un leu, un zmeu, un zeu... Am scris
despre realitatea din vis trecand prin lupa imprecis doua-trei amintiri, in
paradis. In curand, din zipada imi va creste o pleiadi de fluturi, de fantome-n
cascada, despre noaptea din tine, tirada. Nu trebuia decat putin s ma ajuti
cu un suras, cu un val de frumusete in obraji! Nu vom sti niciodata daca
puteam sa trecem cu muntii $i marea prin geam! Pana departe inima mea
aude si te giseste. In pumn sa-mi tii degetele, apoi si zburdm! Umbrele ni se
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vor adanci cdzand. Mai e i maine o zi in care si te trezesti i sa vii! Ti-am
aratat lumile, visele mele inchipuite, existente si inexistente, cunoscute si
uitate. Mi-ai ardtat umbrele tale intrerupte, interzise, aparte. Doar eu o vad
pana la cer, iubirea care nu ma lasd sa pier? Cand poezia va deveni camp,
lumind, necuvant, vom trece deodata de curcubeu alergand... Esti podul meu
de flori, de neatins, intins, din gheatd, ducand spre mare, soare si verdeata!
Pot despre asta sa vorbesc o viatd! Voi evita sa te privesc mereu, in somn, in
mers, instantaneu. Imi stai in drum peste vointa, ca fum, ca zmeu, ca nefiinta.
De ce crezi tu céd te-am legat, studiat, Intrebat si te-am lasat sd pleci nesaturat?
Desi te incordezi, de la un punct o sa cedezi, concentrarea, mandria, sufletul,
sa ti le pierzi! Tehnic vorbind trebuie sa fii al naibii de abil ori de bun, cercul
tau de nu pot sa-1 deschid, sa-1 dezleg, sd-1 supun! Mai am multe de arétat,
de facut. Nu ma mai uit 1n ochii tai, sa nu vad marea, muntii, vai! Pot doar
regla distanta, unghiul dintre noi. Ne-am pierdut risipind fara vina cuvintele,
stelele si anii-lumind. Ceva a luat foc, nu mai pot controla lumea mea
paraleld, nici pe a ta, deloc! Nu te tin minte. O poza nu tine loc de mangaiere,
de o vorba fierbinte. Timpul fird sfarsit ne inghite. Ti-am decupat un buchet
de narcise, de raze, sperante, culori, miresme si vise. Astept la frontierele
tale indecise, inchise. Sa nu-mi fie frig, ia-ma la tine in gand si viseaza-ma
centrul sferei! Oi fi compus din linisti absolute, din inertii si pietre mute sau
timpul meu curge mai tulbure, mai iute? Nu spre lumina cea linigtita
calatoresc. Mesajele ce ies din cerc si adund norii, te privesc... O toamnd ce
nu se sfargeste! Mai stii punctul acela orbitor, de dincolo de orizontul
Cuprinzator? Am sa-l ating, am sa te-ajung, am sa zbor! Daca lumea toatd am
fi noi? Hai, lasd-ma sa cred in ochii tdi! As intinde ména, poate nu-s de
smoald, dupa ei. Ma prefac ca privesc in larg. Nicio furtuna, presimtire nu-ti
va trece pragul, tulburandu-ti nemiscarea, sangele, ritmul, largul. Regula fara
reguli e un vis! Umbra luminii e chiar intunericul promis. S-a lasat noaptea
intre dorinte si agonie. Jumatate din voci au plecat prin vie. Ele nu au nevoie
de satelit, telefonie... Aripi deschise fara zbor, nelinisti duse pana la nor,
tacerile curg dezlegate si dor. Imi voi aminti de tine in vis. Si tu iti vei aminti
de mine precis! E toamna. Ar trebui si stii ce Inseamna! Plouad pe geam, pe
pietre, pe ochi. Spre noi e mana mea intinsa - un portativ nescris, o dara de
culoare neatinsa. Ai putea fi intunericul, goana dupa stele, umbra, ruptura de
neconceput a doud inele. As putea fi pulberea arzand orbitoare, arsura din
inima ta, o cicoare... Ce ma face sa continui mereu sa fiu o sfoard de zmeu?
Nu ti se pare primejdios sa fii purtat pe aripi in jos? Unde credeam ca te stiu,
ca te am intr-o vaza, la geam! Ce va ramane? Desertaciunea, cenusa din
soapte s§i zborul pana la tine, departe... Dorinta apasd greu. Restul de
sperantd, mirarea, arsura scad mereu. Cat vezi cu ochii e parjol. Palamida ar
fi singura fericita in campul tau galactic gol. Nicicum, niciodata, pentru mine
inseamna cumva, vreodata. De parcad ar fi cineva sa auda, sa-ndrazneasca, sa
vada! Unde se pierd soaptele de pe buzele tale vrute, precaute, cusute? Ce
mai trebuia sa faci? Sa vrei sd treci de hotare, de cuvinte, de noapte.

56



Lumineaza-mi intunericul acestei vieti cu intunericul tdu si cu lumina
catorva cicori, scaieti! Unde se pierd paralele vietile noastre scrise de stele?
Unde ajung acuarele chemadrile, cautdrile mele? Vagi amintiri, din ochi
mangaieri se descompun, se unesc, cresc exponential, pana or devini
apropieri. Te-am creionat in sistemul meu de valori, in culori. Esti
constructia mea epica, usa de dincolo, prapastia, neantul. Esti in lista mea de
utilitati, de metafore si alte figuri de stil, incorporat metafizic in text, n
vodevil. Esti trecut. O lume uitatd. Vie iubirea razbate curatd. De adevarat
ne-om intélni altadatd! Ma gandeam ca m-ai fi lasat in lumea ta, la geam...
in altd viata vom sta impreuna. Stiam. Te-ai schimbat asteptand. Atunci ori
acum, aici ori departe, e vina mea, himera din carte? Ajung mereu pana la
tine siroaie, rece, de toamnad, vie ploaie. Ti-am dat din timpul meu nemasurat,
curbat si tot mai vrei, tot nu ai! O amintire din care nu se mai intelege nimic!
Ce Tmi doream, pentru ce te-am ales calduza, umbra, cerc, palmares? Ma
repetam Tn mintea ta ca-ntr-o gradind, hranind cu lapte si miere, o lumina.
Unele lucruri ne bantuie mereu, ceva ce ai ldsat la mine: triunghiul, arsura,
curbura din curcubeu. Cand te vei hotéri sa vii, se va umple cerul de aripi,
tacerile vor ticea, singuratatile ni se vor departa. Stea cazitoare am sa fiu!
Bine, ma dau bétuta! Am luptat cu un soldat de jucérie de o fortd absoluta,
bruta, cu o tristete innascutd. Luna e a ta: jumatatea nevazutd! S-au inchis
toate patimile: de la sperantd, la amintire. M-am vindecat. S-au adunat ultimii
trandafiri. Mai am timp sa te strig, s vorbim? Nemurirea ¢ o gradina. Pana
la stele nu e decat o viata-lumina. Da-mi un inteles cuvantului viu; indoiala,
nedumerirea, necuprinsul din tine doar, le stiu! Ce flori schematice ti-as
darui, ce muzici, ploi, ce dimineti, ce nebunii! Spune-mi, de ce iti mai e frica
acum? Raul si binele sunt doar doud cuvinte cu care absolutul se joacd, ne
minte. Dezleagd-ma-n vis de soapte, de umbrele tale, de pacate, de curcubeul
din gand, de noapte! In cu totul alt spatiu, in alt timp, insoteste-ma, numeste-
mé Olimp! Ai fi putut fi un cerc bun unde cuvintele, dorintele si le-adun!
Varii utopii ti-am proiectat in vis vorbind de una singura cu tine in scris. Ce
noapte! Obsesia, la poarta bate. De dincolo de cuvinte §i munti, sd nu
indraznesti sd ma pierzi, sa uiti! Puteam sa nu inteleg nimic deplin, sa te
iubesc risipita sublim! Voi da peste un iubit mai cald, intr-o vara...
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Scena diminetii

Scena diminetii

pe care o completeazad chipul privitorului
sub briza Tnceputului de zi

unde culorile par sa respire

iar desenele strazii privite

din mai multe unghiuri

stau pe masa

precum zdcamintele unei suferinte

prin care mai treci odata

la ceasuri limpezi

ntr-un oras marin

de-a lungul meridianului numit impdacare
cand perdelele albe flutura la geamul camerei fara balcon
spre norii aflati deasupra

apei si pamantului

In marginea intrebarilor

Lumina filtrata avar de-o draperie alba
prin interiorul patriarhal a unei case
din cvartalu/ copilariei

unde un soare primavaratec

se joacd pe strazi secundare

iar bldndetea celui care stie si asteaptd
se adund-n tectonica unui capat de zi
si-n departarile ferestrelor

cdnd linia de contur defineste lapidar
fructele in care sunt inchise mai multe primaveri la rand
Amiaza ne da curaj

iar lucrurile se arginteazda-n marginea
intrebarilor la care tofi

Stiu §i nu stiu sd raspundda
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Ploaia de Mai

O ploaie marunta de Mai

care nu $tii dacd mustra ori mangdie
ca un fin acord al nevazutului

la scenografia varstei

printre bilanturi si gesturi austere

Mercurialul indica cresteri

ale absentei si validarea afectiva

a unui vazduh

fintuit pe crucea ferestrei

ce da spre gradind

cand seara se adund pe talerele balantei
menite sa cantdareascd

memoria colectiva

si suferinta istorica individuala

a celor vii care invie

Tacerile

De-acum tacerile

ca nigste petale de dafin intr-un abanos
Doar strigatul lisitelor

se aude cu prelungit ecou

pand intr-un anonimd mansarda a orasului
unde nadejdea poate deveni o patrie

iar tarzia sfada cu tine insuti

continud intermitent

Tufanelele par

artefactele unei vechi civilizatii

Suprafata si timpul secund

al acestei toamne

preschimba mdnia in dezlegare

si recompune de saptezeci de ori cdte sapte
sinele ce balanseaza

i tot cauta

ceea ce demult stie
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ISTORIE LITERARA

DR. HORIA ION GROZA

Memento: Horia Groza, unul din condeiele harnice
ale lumii literare roméanesti interbelice

In obisnuita sa tableta din Romdnia literard Geo Bogza se intreba in
1982 cu ce incepe si se termind monumentala si mult admirata Istorie a
literaturii roméne scrisd de George Cilinescu. Descoperirea lui a fost:
primul citat era din binecunoscuta Scrisoare a lui Neacsu din Campulung din
1521 dar ultimul era din poemul Deschidere al lui Horia Groza aparut pe
prima pagind a primului numar al revistei Ulise scoasd de Lucian Boz in
1932. Geo Bogza comenta: ,,De ce fac mereu aceste apropieri, de ce 1l alatur
pe Horia Groza de Neacsu, si pe Anton Holban de Traian? Pentru ci ei sunt
inceputul si sfargitul aceluiasi basm, strans Intre copertile unei carti si, orice
ar fi sd se intample, vor raméane in acest basm” al aventurii literaturii romane.

Versurile ,teribiliste” ale lui Horia Groza (1910-1954), ,,Si ne
spanzuram toti deodatd / Sd gandim urdt despre Domnul Dumnezeu”
ilustrau, cum nota Geo Bogza, ,luxul unor tinere generatii care ntai
scandalizau iar apoi intrau proaspete in frontul spiritual al patriei”. Acest
poem intitulat Deschidere era pe prima pagina a primului numar al revistei
Ulise din 1932, de sub conducerea lui Lucian Boz. La ea colaborau
numeroase condeie tinere, ambitioase, ce aveau ceva de spus: Eugen
Ionescu, Pericle Martinescu, Barbu Brezianu, Al. Robot, Virgil Gheorghiu,
Petru Comarnescu, Eugen Jebeleanu, Horia Groza, Octav Sulutiu, Horia
Stamatu, Anton Holban, Corneliu Temensky, V. Cristian s.a. Poemul acesta
de a carui deplind maturitate Lucian Boz era foarte mandru, a socat la vremea
aceea, desi astazi dupa noud decenii de literatura innoitoare ni se pare
perimat dacd nu chiar naiv. Criticul Constatin Crisan, co-editorul volumului
postum al lui Horia Groza, Poezii, Cronici literare, eseuri (Litera, Bucuresti,
1995), judecand la rece si patrunzand miezul poemului, scria: ,,Horia Groza
se vrea in Deschidere un veritabil lampadofor al generatiei sale, intrucét la o
lecturda atenta, strabatem alaturi de poet toate treptele unei
Weltanschauung... [Poemul] Deschidere este mai mult decat o ars poetica,
[el este] o balada criptica sau poate abia cifrata despre metafizica sociala a
artei si a poeziei”.

Roata in roatd cu Eugen lonescu, Mihai Ilovici si alti cavaleri ai
negativismului ce facea loc noii generatii, Horia Groza nu a fost de acord
insa cu exagerarile spiritului demolator, razvrétit al lui Cioran, unde negatia
se poate invecina cu o asa-zisa barbarie. Criticul Constantin Crisan, afirma:
,Horia Groza nu a fost un cuminte in snul generatiei sale fiindca a fost un
filosof. $i filosofii nu iubesc goapta, nici vorba spusd pe jumatate, pentru a
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nu mai evoca adevarul ca ei nu suporta anchiloza gandirii”. Tot el vedea in
Horia Groza ,,un chef de file, un lider, nemarturisit ca atare, intru cat omul
era peste masura de modest evaluandu-se cu o nemeritatd severitate”.

Fiind total implicat in generatia interbelicd literard, chiar fara sa fi
devenit unul din varfurile faimoase ale acesteia, Horia Groza o reprezinta
elocvent pentru problematica, efervescenta, creativitatea, forta innoitoare,
exigenta, solidaritatea acesteia. Prezent in intdlnirile gruparilor tinere,
boeme, de la automatul Herdan de pe Calea Victoriei, vizavi de Capsa unde
se Intdlneau veteranii literaturii, respectat si dorit de catre Eugen Lovinescu
la cenaclul sau ,,Zburatorul”, plin de verva in grupul de sub tutela lui Camil
Petrescu, Horia Groza a fost solicitat continuu de noile gazete si reviste
indraznete, meteorice sau mai de lungd duratd, scoase cu entuziasm de
colegii de generatie, precum si de gazetele si revistele consacrate, de
prestigiu (peste 500 articole — cronici literare, recenzii, asertiuni critice,
judecati estetice, poezii, proze scurte, eseuri filozofice, in numai cinci ani de
zile). Horia Groza a fost adanc implicat in furtunoasa campanie pornita de
Mihail Sebastian pentru editarea scriitorilor tineri si a sarbatorit impreund cu
ceilalti victoria materializatd prin publicarea primei carti a generatiei sale:
cartea Interior a lui Constantin Fantaneru in 1932.

Dotat cu o sete mare de cunoastere si cu un deosebit talent literar,
Horia Groza incepuse sa scrie inca de pe béncile scolii la 17 ani cénd si-a
facut debutul in poezie la revista de literatura si artd Zari senine din Bacau
si In critica literard cu un eseu despre poezia lui George Bacovia, pe atunci
poet incd putin cunoscut in afara urbei sale. Debutul in eseisticd a fost ca
student la 20 ani, cu articolul ,,Indianism” aparut pe prima pagina a ziarului
Curentul a celui mai mare gazetar interbelic, mult respectatul si temutul
Pamfil Seicaru.

Horia Groza a fost un condei incisiv §i temut, patrunzator, erudit,
intotdeauna cu un stil elegant, iubitor uneori, ca si Cioran, de formulari
ingenioase, socante, paradoxale. Constantin Crisan observa: ,, Tanarul
scriitor era la curent cu toatd fenomenologia husserliana, cu géandirea lui
Wittgenstein, cu filosofia lui Berdiaeff, cu disputa in jurul poeziei pure, stia
totul de si despre Valéry, disociind foarte bine pericolul colectivismului in
arta, vazut — ce trist protocronism — ca una din marile rele ale comunismului
totalitar — a carui victimd va fi din nefericire”.

Intr-o scrisoare trimisa din Neuchatel, Elvetia, la 28 noiembrie 1995
cunoscutul om de litere Horia Liman, editorul revistei interbelice Discobolul
(titlu sugerat de Eugen Lovinescu), mentiona: ,,Penetrant observator al crizei
spirituale a vremii sale, ajutat de o vasta eruditie (de la Sfantul Augustin la
Machiavelli, de la Nietzsche la Papini, de la Berdiaeff la Keyserling, trecand
prin labirintul gandirii lui Cioran), el stia sa gaseascd partea de esentialitate a
fenomenelor culturale cu o siguranta infailibila”.

Semnificativ este faptul cd, pornind la actiunea de argumentare a
nevoii de a se realiza o noud viziune in critica, si implicit, creatia literara,
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Horia Groza, in ton cu generatia sa, si-a verificat dintru bun Inceput teoria
proprie despre criza literard si spirituald a vremii, sondand opinia unor
scriitori consacrati — Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Ion Minulescu, Cezar
Petrescu, Eugen Lovinescu (v. ,,Un sfert de ord cu scriitorii”, Tn Rampa,
1931) si cercetand autenticitatea si spiritualitatea tinerilor sai confrati de
frunte — Mircea Eliade, Paul Costin Deleanu, Petru Manoliu, Eugen Ionescu
(v. ,Autentic §i spiritual”, in Munca literara, 1933). Horia Groza ridica
problema noilor responsabilitati literare: ,,Autenticul este o pozitie comoda;
autentica este intreaga noastra culturd — nemuncita, nestilizata, varsata ca o
caldare de apa pe un razor. Autentici sunt domnii Lovinescu, Calinescu,
Constantinescu, Cioculescu. Spiritual, nietzschean, nu e nimeni.”

Mircea Vulcanescu, incercand sa defineasca generatia sa, spunea ca
generatiile anterioare au fost eroice si au realizat admirabil liberalismul,
razboiul gi Unirea. Telul lor a fost un tel exterior. Tinerei generatii ii revenea
responsabilitatea de a se defini ca specificitate a natiunii si a realiza o unitate
spirituald. De aici marea diversitate de orientdri politice dar si de intense
preocupari intru ale spiritului. Edificator este faptul c&, in primii ani, 1930-
1935, exista o emulare colectiva, o fratie, in randul tinerilor si revistele si
gazetele literare Intruneau oameni de variate opinii politice fara certuri si
dezbindri, toti inflicarati in afirmarea vocii noii generatii si aspirand la un
loc specific si respectat in contextul european a noii natiuni romanesti. Spre
anii 1934-1936 gandirea lor incepe sa se contureze, sa prindd maturitate. Este
momentul aparitiilor cartilor de eseuri existentiale Pe culmile disperarii a lui
Cioran si Mathesis sau bucuriile simple a Iui Noica in 1934 la Fundatia
Regala pentru tinerii autori needitati. Lucrarea Colocvii, depusa de Horia
Groza in decembrie 1935, la un an dupa Cioran si Noica la acelasi concurs,
corespunde acestui moment $i pune problema teoriei criticii literare in care
judecata estetica se combina cu spiritul metafizic.

Este interesant ca, desi se intreba in revista Criterion Tn 1934 pe un
ton de semnal de alarma ,,de ce sunt lasi intelectualii”, Eliade a scris mai apoi
in 1935 ca, de fapt, misiunea tinerei generatii in culturd necesita neimplicarea
in politica, pentru a putea realiza astfel o ultima rezistenta a spiritului public
in Romania. Eugen Ionescu observa cu regret in 1935 ca ,,vremurile devin
neliterare” datorita prea multei politici. Pe aceeasi linie, nu de politica ci de
preocupare intelectuald pe care o vedea Mircea Vulcanescu, Noica inca din
1932 chema confratii sai tineri la a nu se defocusa de la adevarata lor menire,
sustindnd ca cea mai buna atitudine a tinerilor era sa stea departe de politica,
sd nu voteze, sa participe la ridicarea tarii nu prin manevre politice ci
muncind cinstit.

Aproximativ dupa 1935, tinerii s-au desprins insd unii de altii
adancind preferintele politice. Horia Groza care incepuse cu simpatii de
stanga a evoluat spre centru, practic dand prioritate preocuparilor sale
profesionale iar in domeniul culturii adancind investigatiile sale spirituale si
sfarsind in 1939-1940 cu ezoterismul guénonian. In scrisoarea sa, dupa
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citirea plachetei postume de versuri Bratarile (California, 1991), Virgil
Ierunca imi scria ca viata lui Horia Groza 1i confirmé pe deplin pérerea ca
numai o conversiune de la stanga la dreapta este posibila si nu invers.

Horia Groza a fost un literat complet. A scris versuri, proza, eseuri $i
cronici literare si a efectuat indraznete incursiuni in teoria criticii literare. Ca
poet era coleg de breasla cu Dan Botta, Eugen Jebeleanu, Mihail (Haig
Acterian), Eugen lonescu, Simion Stolnicu, Vasile Voiculescu, Vasile Barna,
N. Cazacu, Radu Boureanu, Stephane Roll, Camil Baltazar, Ion Sofia
Manolescu si multi altii. Stefan Baciu la primirea in 1991 a plachetei Bratdarile
a exclamat entuziasmat din Hawaii: ,,Un poet cum astdzi nu se mai face... E
o betie de poezie rard acum, trebuie cunoscuta in Romania! Eram licean cand
il citeam in foile ‘tinere’ aduse la Brasov de Lucian Boz si Eugen Jebeleanu,
azi octogenari” iar Horia Liman din Elvetia mi-a scris in acelasi an: ,,Am
primit Bratdarile, cu un sentiment de nostalgie si tristete. Nostalgic pentru
vremile cand scoteam Discobolul. Cultura, sensibilitatea lui Horia Groza se
impuneau totdeauna in cursul convorbirilor noastre. Si onestitatea lui,
cuceritoare. Spuneam: Inima lui este o pasare alba. Rar mi-a fost dat sa
intalnesc un om de o asemenea puritate”. Criticul Constantin Crigan in 1995
il clasa pe Horia Groza pe filiera Poe-Valéry-Lautreamont ca tip de poezie.
L-as adauga si pe Apollinaire.

Manuscrisul Colocviilor, care fusese depus la concursul Fundatiei
Carol II pentru editarea scriitorilor tineri, concurs la care cu un an inainte
fusesera premiati Noica si Cioran, a suferit mai multe variante si a fost
publicat postum in volumul Colocvii (Logos, Cluj-Napoca, 2022), intrunind
lucrarea propriu-zisa cat si articole inrudite din aceeasi perioada, publicate
in presa vremii. Lucrarea, scria Horia Groza, ,,are calitatea sinceritatii de a
afirma ca stim putine lucruri si totodatd deficienta de a isca prea multe
contradictii. Aceasta va duce Tnsa la semnalarea nevoii unei noi ordini, a altor
clasificari, a altor puncte de vedere”. El adauga: ,,Pentru a putea lucra pe mai
departe in domeniul erorii si al adevarului, estetica (stiinta frumosului) va fi
inlocuita, in final, de logica si apoi de metafizica.”

Cartea Colocviilor trece prin esteticd si creatia artistica, critica
literara, incandescenta poeziei, literatura colectivului si destinul individului,
ridicind probleme de cunoastere, de definire si de ordine, Impreuna cu
erorile fertile §i nefertile, rationale si irationale pe care le implica, a
responsabilitatii sociale si limitarii creativitatii, probleme de culturd si
revolta, problema timpului finit §i infinit (aici gdsim o interesantd idee a
devenirii §i devenitului care va face carierd mai tarziu in filosofia Iui Noica),
toate sub aura perceperii profunzimilor prin prisma proprie acestora — aceea
a metafizicii.

Asa cum scria, in cunostintid de cauzi, Mircea Eliade in Vremea in
1938, ,,Severitatea cu care dl. Horia Groza isi impune problemele Tnalte,
pregatirea domniei sale filosoficd si gustul superior, dur, prin care cerne
valorile — ne face sa speram In domnia sa ca n singurul critic tanar al acestei
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generatii care va reabilita actiunea valorilor spirituale. Si inca o remarca: dl.
Horia Groza nu se opreste la obiectul efemer al criticii ci Incearca sa-i dea
necesitati metafizice, superioare. Astfel de critica nu s-a practicat la noi. Ea
e necesara prin gen si prin stimulentul la valorile maxime atit de rare in
cultura noastra”.

Lucian Boz, prieten bun al lui Horia Groza, prietenie prelungita si cu
noi, cei doi copii ai ultimului, a publicat in 1980 in Australia, cartea Moartea
abstracta i alte trei nuvele, cuprinzand texte scrise in 1930. Cartea, ilustrata
cu desene de Jules Perahim, a fost dedicatd lui Mircea Grigorescu si Horia
Groza. Virgil Ierunca a sesizat dedicatiile si a reactionat imediat la Europa
libera. I-am trimis in 1991 placheta de poeme Brdtarile si mi-a raspuns:
»Memoria lui Horia Groza trebuia reparata. Personal (e o poveste de gust si
n-are importanti) poemele nu le gisesc revelatorii. 1l apreciam mult ca eseist”.

Personalitatea lui Horia Groza a fost complexa si armonioasd, un
intelectual de elitd. Elev si student meritos, a lucrat dupa absolvirea facultatii
de agronomie ca redactor sef al masivei Enciclopedii agricole si apoi, in tot
restul vietii sale in cercetare in economia agrara, in care pe langa rezultatele
stiintifice s-a remarcat ca Director al Institutului de Cercetari Agricole al
Romaniei sub Profesorul Gheorghe lonescu-Sisesti, conferentiar universitar
si Director al Statiunii Experimentale Agricole Lovrin unde a primit Premiul
de Stat Tn 1952.

Horia Groza scria in Colocvii: ,,Ceea ce uneste pe oameni este
trebuinta lor de spiritual. Oamenii se despart prin material §i se unesc prin
spirit”... Un crin pentru memoria lui Horia Groza.
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MIHAI BABEI

poezie fara titlu

iti suspin in tdcere umbra

ce doarme-nfepenita intr-o marmura
de verde-nvins

vad cum stele se prabusesc si

se sparg de acoperis si nuferii din
buza ferestrei declina

numele tau

cerul este plans

aud urmele tale si le cheltui intr-un
noiembrie al aducerii aminte
intipdrite pe pasii ingerilor zburati
apoi mi-e teama si-nnoptez in
pdcat

ca-ntr-o poiand de Rai

disipata

mi-e dor de surasu-¢i rasturnat

in clinchetul amurgului si de strigatu-ti
ce e o alta ploaie si de campuri de maci
ce se scuturd-n poalele tale adanci i fara
scurgere de chipuri frante in

negura firii

sa nu plangi

noaptea pacatului

sub cerul plumburiu si
trist

as vrea sa-ti trimit un poem simplu

Mi-e dor sa-mi depeni povestile alea frumoase trdsnite trdite in vara aceea
insdilata pe peronul garii parasite

cdand pe un pat de fachir cu tinte dulci impletite

ne-am intins tindndu-ne de respiratiile noastre incatusate

te alintam iti impleteam suvite de par vanturat

te priveam indrdgostit cu sfiald cum sanii tai rupeau bluza crescuta din
flori de camp

eram linistit ca o noapte cu luna plina

ca un iubit ce nu se indoia de nici o furtuna
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sagetile irigilor tai imi cutremurd tot trupul
ai aparut ca o fantezie pe nesimtite

ca prima roud a diminetii

cred

ca erai parte din alaiul ielelor ce dansau desculte prin poiana caprioarelor

am aflat ca inflorise crinul violet din mine

sarbatoare fiind

deodata ti-ai aruncat parul blond de o parte dezgolindu-ti umarul stang
atunci

abia atunci am fost izbit de pielea ta ca un pergament neverosimil de alba
de ochii tai ascunsi cremosi ce parca ma garniseau duios pe tot trupul cu

mir cu nard cu impartasanie
iertdndu-mi sufletul de vultur gri
privirea ta ca o sfdntd rugdciune

cred cd ai fost cladita chiar atunci de Cel ce zideste

toate sunt armonios aranjate celuld cu celulda

gura are flacari

sanii mirati ca de un cataclism

coapsele randuite n jurul catedralei ferecate

e o mdnda divind

Ziditorul ti-a asezat nurii ce nu se vor mai termina niciodatd

te-ai strecurat in mine in creierul meu cdt e ziua si noaptea dimpreund
e ca o provocare o ispita ce ma tulburd si-mi anuleaza gandurile de
indltare

e In mine ca un duh al spovedaniei

vorbim nopti si zile de-a valma

trairea personald a devenit acum frica de rasfat pulbere deznddejde
impatimire

acum

simt tot mai pregnant cd inima ta pulseaza ritmic in mine

e fericita

0 auzi?
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Andrei Damian (fotografie)



CARTI IN AGORA

THEODOR DAMIAN

Pedagogia epistolara a Parintelui Alexandru Lazar

Deja titlul cartii Parintelui diacon doctorand Alexandru Lazar,
Iconomia apropierii, este pe cat de frumos si bine ales pe atat de incitant,
provocator in sensul reflectiei teologico-filosofice. in primul rand, pentru ca
apropierea este o taind. Vorbim de persoane, deci de apropierea intre
Dumnezeu si om, intre oameni, dar si intre om si Dumnezeu, aceasta din
urma ca un fel de eterna reintoarcere sau ca expresie a dorului de Dumnezeu,
asa cum gasim talmacit atdt de marele mistic Pseudo-Dionisie Areopagitul,
dar si de Mircea Eliade. In al doilea rand, conceptul de iconomie, care
implicd un plan, o randuiala, dar si lucrare administrativa si pogoramant,
conduce reflectia intr-o varietate de directii, toate in folosul cresterii
duhovnicesti.

Daca ne referim la apropierea lui Dumnezeu fata de oameni, aici se
include toata teologia crestind de la creatia ca expresie a iubirii divine, caci
Dumnezeu ne-a iubit mai intai pe noi (I Ioan 4, 19), la Mantuitorul Hristos
si pana la Parusie si dincolo de ea, adica planul si randuiala lui Dumnezeu
pentru mantuirea omului. Daca vorbim de apropierea omului de Dumnezeu,
aceasta se realizeaza prin apropierea oamenilor intre ei, caci nimeni nu poate
spune ci il iubeste pe Dumnezeu pe care nu il vede, daci nu iubeste pe
aproapele sau pe care il vede (I Ioan 4, 20). Cu toate cd de multe ori facem
aceasta instantaneu, chiar si atunci este nevoie de grija, de planificare, de
atentie pentru ca, asa cum stim, relatiile cu oamenii sunt cea mai mare arta
si cel mai greu de administrat.

Ambele directii, legatura pe verticala cu Dumnezeu si pe orizontala
cu oamenii, deci apropierea, apoi intdlnirea si aceastd o taind, dar si
ramanerea, sunt implicate in subtitlul volumului care precizeaza ca acesta se
referd la Dumnezeu cel iubitor de oameni. Este scris in forma epistolara, deci
avem in fatd un volum teologic pentru ca a vorbi, a scrie despre Dumnezeu,
mai ales Tn Duh de rugéciune, aceasta este teologie.

Aceasta vorbire, ne zice Parintele Alexandru, este facuta in contextul
caracteristicilor, mai bine zis, crizelor lumii moderne, pentru ca el se
adreseazd omului grabit, innecat 1n griji, reale sau artificiale (precum
samanta cazutd intre spini din pilda Mantuitorului), omului secularizat,
consumat de societatea de consum.

Unul din aspectele mesajului acestui volum este legat de taina
prezentei lui Dumnezeu in lume. Cu alte cuvinte, cand in loc sa se apropie
de Dumnezeu, omul se departeaza de El, Dumnezeu raméane prezent, nu in
mod pasiv, nici macar semi-pasiv, ramanand doar ,,apropiabil”, asteptand ca
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omul sa se destepte si sa faca pasi spre EL ci In mod activ, in sensul ca El
continua sa se apropie de om, sa vind spre el, sa-1 intilneasca, fara insa a
forta libertatea si vointa umand, intruparea Fiului lui Dumnezeu in istorie
fiind dovada culminanta a acestei apropieri.

Forma epistolara folositd pentru a transmite mesaje, idei, invataturi,
pentru a face comentarii nu este noud. O gésim in antichitate deja la filosofi
si scriitori laici, iar in context teologic, la unii sfinti parinti si scriitori
bisericesti, cele mai cunoscute fiind epistolele Sfantului Apostol Pavel. Dar
atat scrisorile pauline, cat si cele ale unor teologi din istoria Bisericii crestine,
au 1n marea lor majoritate un caracter distinct si direct doctrinal sau moral,
ori sunt legate de probleme personale.

Ce este unic la Parintele Alexandru este stilul in care scrie, imbinarea
mesajului teologic cu poezia, chiar dacd textele sunt scrise in proza, lucru
vizibil la fiecare pas si popas al lecturii, unde apare cu evidentd frumusetea
metaforelor, a simbolurilor si a vocabularului, fapt ce scoate in relief
calitatea esteticd si rafinamentul discursului, precum si apelul emotional
transmis prin imaginile artistice folosite pentru a potenta sensul cuvintelor.

in afara de faptul ca stilul epistolelor este eficient prin aceea ci se
adreseazd in mod direct cititorului si il interpeleaza, prin plasarea mesajului
ntr-un context de frumusete artistica, impactul emotional asupra cititorului
tinteste spre eficienta receptarii.

Imbinarea armonioasi a limbajului teologico-filosofic cu stilul
accentuat personal, In sensul celui ce scrie spre cel care citeste, ca o adresare
de la suflet la suflet, faciliteaza primirea si retinerea mesajului. Nu este nimic
greu, rigid, impus, demonstrativ, argumentativ in aceste scrisori. Ele sunt,
cum 1nsusi autorul zice in textele de inceput, niste ,,respiratii” pentru care el
cere doar o clipd de atentie pentru ascultarea impartasirii.

Bazate pe o experienta de contemplatie si ducand spre contemplatie,
scrisorile au un caracter dinamic si datoritd unei caracteristici generale,
anume prezentarea ideilor in contrast, de exemplu: un lucru nu este ceea ce
poate parea a fi, ci, dimpotriva ... i aici autorul explica mereu diferenta intre
aparenta si realitate, Intre fals si adevarat, intre relativ si absolut. Aceasta
tensiune, uneori, intre ceea ce este si ceea ce ar trebui sa fie, acest parcurs al
devenirii aminteste de afirmatia lui Maurice Zundel despre om: ,,L'homme
n’est pas encore. 11 faut qu’il devienne.”

Si felul in care Parintele Alexandru isi structureaza epistolele denota
o ingrijire pedagogica. In general, el incepe cu o introducere in care constata
o anumita realitate a vietii, dupa care trece la tratarea temei, de cele mai
multe ori biblice, cu citate relevante scripturistice din Vechiul sau Noul
Testament, teme ce contin adesea reflectii de tip existentialist, avand de a
face, intre altele, cu ideea de vocatie, chemare divina si raspuns in contextul
libertatii daruite de Dumnezeu si al responsabilitatii asumate de om ca fapt
implinit sau ca deziderat. in final epistolele revin la situatia omului, la
societatea contemporana, la viata de zi cu zi, ca intr-un fel de simetrie, facand
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referiri directe sau indirecte la ideea tintd anuntatd in mod general in
introducere.

Cu un continut profund hristocentric, temele analizate, mai degraba,
meditatiile, fie ca sunt legate de viata spiritual-morala a credinciosului, cum
ar fi rugdciunea, credinta, iubirea, contemplarea, blandetea, rabdarea,
apropierea de Dumnezeu (din prima sectie a cartii), fie centrate pe exegeza
unor texte evanghelice precum cele legate de Zaheul vamesul, de vindecarea
orbului din nastere, de samarineanul milostiv, de invierea lui Lazar, intre
altele (in sectiunea a doua), sau pe grija si atentia pe care Domnul Hristos a
acordat-o femeii, in instante precum femeia pacitoasa cu mirul de mult pret,
femeia samarineanca, femeia iertatd de adulter, Maria Magdalena, Marta si
Maria, femeia garbova, Sf. Fecioard Maria la bunavestire (in ultima
sectiune), toate acestea sunt dezvoltate pe temelia conceptelor esentiale pe
care autorul le vrea puse la inima cititorului: taina apropierii, taina intalnirii
si taina ramanerii in apropiere sau in intlnire, atat cand este vorba de relatia
Dumnezeu-om cat si de relatia om-Dumnezeu prin relatia omului cu
aproapele sau.

Meditatiile Parintelui Alexandru Lazar tintesc constientizarea de
catre om a existentei sale in raport cu Dumnezeu. Aude el chemarea lui
Dumnezeu in taina apropierii si a intalnirii sau trece pe langa ea? Mesajul
Scrisorilor este clar. Departarea omului de Dumnezeu este o instrdinare a
omului de el insusi, inseamna a trai in inautentic, a dezerta din fiinta, cum ar
spune Emil Cioran; pe de altd parte, existenta in Dumnezeu implica o
continud cercetare de sine a omului pentru a evalua pozitia sa coram Deo,
dar si coram seipse, pentru a constata masura lepddarii de mascd, de
autosuficienta si superficialitate, cu alte cuvinte, o cercetare si a pozitiei sale
coram mundo, cu accent pe ideea de disponibilitate, intelegind ca iubirea nu
constrange si nu desfiinteaza libertatea, ci vindeca, edifica, salveaza.

Aceasta cu atat mai mult cu cat relatiile dintre oameni astazi par a fi
tot mai mult bazate pe o hermeneutica a suspiciunii, simpla si sofisticata in
acelasi timp, cand indoiala primeaza si increderea in om se diminueazé. De
aceea scrisorile reprezintd o pledoarie pentru cultivarea curajului iubirii, al
credintei si Increderii si totodatd un memento cu privire la nevoia de atasare
de valorile nepieritoare ale spiritului, mai ales tinand cont de scurtimea vietii
noastre, asa cum citim in Psalmi sau in Eclesiast sau cum frumos spune intr-
un vers, contempland tabloul Saltimbanci de Picasso, poetul Rainer Maria
Rilke: ,,Dar, spune-mi, cine sunt oare ratacitorii / Acei oameni putin mai
fugari ca noi insine?”’

in timp ce Pirintele autor impartiseste in scrisori ,,respiratii”
duhovnicesti, cu precis impact emotional asupra cititorului, el nu evita si
probleme fundamentale de doctrina crestina. Pentru a da un singur exemplu,
vorbind de intruparea Logosului divin in istorie, in persoana Domnului
Hristos, lamureste in mod clar ca, prin luarea de trup omenesc, Fiul lui
Dumnezeu a asumat intreaga fire omeneasca cu toate virtutile si slabiciunile
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el si numai astfel facand posibila vindecarea totald a firii umane, deci
mantuirea, astfel transmitand aici invatatura Sfantului Grigore Teologul care
spunea ca ceea ce nu este asumat de Mantuitorul, nu este vindecat, nu este
mantuit.

* * %

Pentru a oferi o idee asupra limbajului deosebit al acestor scrisori, iatd
aici cateva exemple din nenumaratele frumuseti: ,,omul ca adancime care
cere Intdlnire”; ,,capacitatea de a rimane prezent fard a domina”; ,,pedagogia
blandetii”; ,,reasezarea ontologica a fiintei”; ,,se face tarziu in noi”; ,,timpul
ca loc de intélnire cu noi ingine, cu ceilalti si cu Dumnezeu”; ,,de multe ori
te-ai ascuns chiar in locul unde ai putea fi gasit”; ,epifanie discretd”;
»pedagogie a libertatii”; ,,fenomenologia apropierii si a intalnirii”; ,,adevarul
nu se explicd, ci se locuieste”; ,,convertirea lacrimei in lumind” (si Van Gogh
a spus frumos: ,sa faci din rand o lumina”); ,faliment existential”;
»fragilitatea ca spatiu al apropierii/intalnirii”; ,,a intelege sldbiciunea
celuilalt Tnseamna a nu-1 reduce la ea”; ,,adevarul rostit fara iubire raneste,
iar iubirea fara adevar nu vindeca”.

In acest volum de scrisori teologico-poetice de o frumusete
duhovniceasca aparte, Parintele diacon Alexandru Lazar ajuta cititorul sa
coboare in el insusi, cat mai adanc, inspre lumina.

THEODOR DAMIAN

Emigrantul cu doua tari (sau niciuna)

Toti am crescut cu povesti si povestiri. Pe
unele le stim toatd viata, pe altele le-am uitat, dar
ele n-au disparut din adancul fiintei. Pe masura ce
anii trec, intamplarile vietii devin propriile noastre
povestiri. Le spunem celor apropiati In momente de
tandra linistire, prietenilor la o cafea sau un ceai sau
le incredintdm hartiei sub forma de jurnal sau de
productie literara.

Astfel de file din memoria vietii, incarcate de emotie, miez si tlc, ne
oferd noul volum al scriitorului romano-canadian Iuliu Marius Morariu,
Povesti americane (Editura Eikon, Bucuresti 2026, cu o prefatd de Victor
Constantin Marutoiu). Parintele Maxim (Tuliu Marius) Morariu este un autor
de anvergurd, afirmat pe mai multe planuri de cercetare si creatie, de la
teologie (cu doud doctorate la activ), la sociologie, psihologie, jurnalism si
literatura (poezie, proza, istorie literara, eseistica).

Aceste Povesti americane, potrivit genului literar abordat, se inscriu
pe linia unui volum anterior publicat la editura Ecou Transilvan din Cluj in
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2022, intitulat Pdarintele Savarion si alte ndzdravanii literare, foarte bine
primit de cititori si de critica de specialitate din tara si din diaspora.

Cartea de fata itereazd amintiri din copilarie, din tinerete, din anii de
studii si se referd cu precadere la experientele vietii de peste ocean. Sunt
evocate problemele, frustrarile, dilemele emigrantului roman, cel cu doua
tari, ori fara de tara, starile, fracturile interioare, dramele povestite sau doar
ghicite, vindecabile, alteori nevindecabile. Ca In povestea lui Mos Grigore,
revenit din America, dar in fire nefiindu-si revenit pana la ultima suflare :

,»un lucru era sigur, Mos Grigore era un suflet framantat. Am
observat asta inca acum 25 de ani, cand eram tanar dascal in Gaureni. Nu-si
prea avea povesti cu lumea din sat. Isi lucra pimantul cu multa sarguinta, cu
urd parcd, si era adesea cdzut pe ganduri. Din cand in cand dadea chiar
senzatia cd vorbea cu cineva. De acolo-i iesise vorba in sat cd nu era in toate
mintile. Apoi, cu vremea, peste oasele-i trudite, s-a asternut boala si batranul
ramasese, ani de-a randul, sd-si planga singuratatile in batatura... Acum era
la capatul puterilor. Nici preotul nu credea ca mai are mult, si nu s-a inselat.”

In toate povestirile, intr-un fel sau altul, autorul este prezent mai mult
sau mai putin direct, ceea ce face ca istorisirele sale, relatate uneori in stil
jurnal, sa apara ca o marturisire de martor ,,ocular” al intdmplarilor relatate
pe care le impartaseste intai hartiei, scriind pentru sine, dar cu posibilitatea
sd ajunga la cititori. Trebuie remarcat faptul cd peste tot Iuliu Marius
Morariu, dia dovada de un rafinat simt al observatiei. Trebuie remarcata
inclinatia lui spre detaliu, arta portretizarii, toate acestea tesute minutios in
desenul gherghefului unei mereu atragatoare povestiri care te tine incordat si
pentru cd, din loc in loc, avertizeaza prin fraze de felul: ,,Nimeni nu banuia
ce se va intampla mai incolo...”

Limbajul colorat, de o fermecatoare naturalete, plin de savoare,
imaginile plastice, epitetele si comparatiile bine gasite si plasate, metaforele
fericit surprinzatoare pe de o parte; pe de altd parte, umorul, ironia find, chiar
autoironia, la nivel de descriere, de limbaj sau de situatie, formulate 1n asa
fel ca te poti amuza fara a fi intrigat sau frapat negativ, pentru ca niciodata
nu depaseste limitele bunului simt si ale unui binevenit echilibru, lipsa de
stridentd, de sens de fabricatie care sd deranjeze, toate acestea, abil plasate
ntr-un sir narativ presarat cu suspansuri strategice, ne redescopera un autor
de indiscutabil talent, cu har deosebit, un fel de Creanga al zilelor noastre,
care, pe simtite si pe nesimtite, readuce cititorul in anii si la ispravile propriei
sale copilarii, ale tineretii si ale celorlalte varste pana la care 1-a binecuvéntat
Dumnezeu.

Povestirile lui Tuliu Marius Morariu trebuie doar sé le incepi; cateva
pagini. Apoi ramai legat de ele pana la sfarsit.
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DANA DAD

Dan Anghelescu — exilul versus utopia — iesirea din
uitare...

Asumarea congtientd a etosului inaintasilor si fidelitatea fatd de
valorile lor nu constituie doar un exercitiu de memorie culturala; este o forma
de vigilentd morald prin care refuzam sa lasam eroziunea timpului sa
transforme esentialul in decor.

Dinamica conceptuala dintre exil si utopie configureaza un camp de
tensiuni fertile pentru reflectia criticd, mai ales atunci cand este plasata sub
semnul unei ,,Est/Etici” a neuitarii. Cei doi termeni, aparent antagonici,
devin in acest context repere ale unei tesaturi substantiale in care memoria,
identitatea si imaginarul se recalibreaza continuu. Exilul, ca experientd a
rupturii, $i utopia, ca proiectie a unui spatiu ideal, se comporta atat ca termeni
opozitorii, cat si ca poli ai unei dialectici a devenirii, in care subiectul
est-european, marcat de teroarea istoriei, cautd simultan recuperarea si
depasirea propriei conditii.

In acceptiunea sa profunda, exilul nu reprezinta doar o deplasare
geograficd, ci o stare ontologica, presupunand o dislocare a fiintei dintr-un
univers familiar, dar si o suspendare a continuitdtii identitare. Cel exilat
traieste intr-o dubla temporalitate: pe de o parte, timpul fracturat, al plecarii,
iar, pe de alta parte, timpul suspendat al asteptarii, al imposibilei intoarceri.
In acest sens, exilul devine un laborator al luciditatii, un loc in care individul
este obligat sa-si refaca sistemul de referinta, sa-si reevalueze retrospectia si
sd-si negocieze apartenentele.

in arealul Europei rasaritene, exilul a fost adesea o consecintd a
presiunilor politice, a regimurilor totalitare sau a traumelor istorice,
dobandind o dimensiune etica: exilatul devine purtdtorul unei marturii
incomode, al unei istorii ce nu poate fi uitata fara a risca repetarea ei. Exilul
se traduce, astfel, ca o formd de rezistenta prin memorie, ca o ,.eticd a
neuitdrii”, ce se opune atat amneziei colective, cat si mistificarii trecutului.

Cartea lui Dan Anghelescu, Exilul versus Utopia. Reflectii in siajul
unei ,, Est/Etici” a neuitarii, se profileaza drept una dintre cele mai inchegate
si ambitioase Incercari recente de a reconstrui parcursul cultural romanesc
prin prisma unei opozitii fundamentale: utopia ideologica si exilul
intelectual. Titlul, construit deliberat in registru antitetic, nu este doar o
formula retoricd, ci un program hermeneutic, menit sa structureze intregul
demers critic, anuntind o confruntare ireconciliabild intre doua moduri de a
locui modernitatea, respectiv unul al constrangerii, iar celalalt al libertatii.
Antiteza dintre exil si utopie nu este, asadar, una tematicd, ci exprima
raportul dintre individ si istorie. Utopia se obiectiveaza intr-un mecanism
doctrinar ce substituie realitatea printr-o organizare abstractd, coercitiva,
orientata spre remodelarea constiintei, intruchipand o ipostaza a rationalitatii
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deviate, capabila sa genereze agresiune simbolica si

si suspende imperativul moral. In raport de

complementaritate inversa, exilul este prezentat ca

spatiu al plenitudinii interioare si al coerentei

culturale, locul in care se conservd autonomia

spiritului atunci cand institutiile sunt confiscate de

putere. Exilul devine un teritoriu epistemic, nu o

simpla circumstanta portretistica, un mod de a pastra

adevarul intr-o configuratie in care limbajul si

valorile  sunt  distorsionate de  ideologie.

Incompatibilitatea dintre cele doua paradigme nu

admite impacare, deoarece apartin unor regimuri axiologice diferite: unul
produce declin moral, impune uniformizare, falsifica; celdlalt salvgardeaza
memoria, apara diferenta, conserva. Subtitlul, Reflectii in siajul unei
., Est/Etici”a neuitarii, adauga o dimensiune programatica, indicand faptul
ca perspectiva analiticd nu se desfdsoara doar 1n plan istoric sau literar, ci se
inscrie si in orizontul unei responsabilititi culturale. Constructia
., Est/Etica ’neuitarii, inspiratd de Monica Lovinescu, devine principiul ce
guverneaza grila de receptare. Constiinta istorica articuleaza deopotriva un
depozit al unui fond temporal anterior si un resort intern menit sa
contracareze propria denaturare. in aceasti cheie, exilul primeste o valenti
morala, iar utopia se converteste in figura unei ratiuni care, odata desprinsa
de etic, produce deformari ale realului.

Tensiunea, anuntatd incad din titlu, este proiectatd si in arhitectura
volumului, vizibila inca din cuprins. Studiul este construit pe o structura
ampla, in care analiza axiologicd, istoria culturala si interpretarea literara se
sustin reciproc. Primele sectiuni, consacrate invaziei entropiilor
Hinumanului” si derapajelor ratiunii, stabilesc fundamentul teoretic al
intregii investigatii. Analistul urméreste modul in care ideologiile secolului
al XX-lea au transformat idealul emanciparii intr-un proiect de control, iar
ratiunea, odata desprinsd de cadrul etico-normativ, a devenit justificare
pentru angrenaje subtile de dominare. Utopia este analizatd astfel ca o
schema ce erodeaza treptat capacitatea societatii de a distinge intre adevar si
un construct fictional, intre raspundere si obedienti. In aceasti parte a
volumului, autorul nu se limiteaza la expunerea unor concepte, ci aratd cum
utopia politica a produs o mutatie in limbaj, In sistemele institutionale si in
criteriile de evaluare culturala.

Sectiunile destinate bolsevizarii Roméaniei sunt printre cele mai
consistente contributii. Dan Anghelescu analizeaza transformarea culturii
romanesti intr-un proces de aculturatie fortata, ce a condus la remodelarea
congstiintei. Comunismul nu este tratat ca un moment fugitiv, consumat, ci
este problematizat sub forma unui fenomen peren cu reverberatii persistente,
vizibile 1n reflexele culturale ale postcomunismului.
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Partea centrald a volumului este dedicata exilului romanesc, atingand
punctul de maxima forta interpretativd. Analizele rezervate generatiei
interbelice, influentei heideggeriene, rolului eseului si functiei revistelor din
diaspora restituie exilului o demnitate intelectualda mult timp marginalizata.
Eseistul reconstituie destinul unor figuri precum Mircea Eliade, Vintila
Horia, Alexandru Vona, Horia Stamatu, Wolf von Aichelburg nu pentru a
construi o mitologie a exilului, ci pentru a semnala faptul ca aceastd zona
culturala a functionat ca rezervor de autenticitate Intr-o epoca in care cultura
oficiala era supusa falsificarii.

Capitolele dedicate poetilor si artistilor exilati pun in lumina
disonanta dintre fragilitatea biografica si vigoarea creatiei. Din acest unghi,
exilul se construieste ca un topos al intensitatii reflexive, in care poezia si
eseul isi asumi functia apotropaici, in ciuda amenintirilor istoriei. in
contrapunct, literatura produsa in interiorul sistemului despotic este analizata
ca expresie a unei estetici anamorfozate, in care criteriul valoric este inlocuit
cu cel ideologic. Sectiunea dedicatd ,seniorilor exilului” — Monica
Lovinescu, Sanda Golopentia, Constantin Eretescu — aduce in prim-plan
continuitatea unei instante critice care nu a incetat sa interogheze prezentul.

Paginile alocate Iui George Enescu extind spectrul analitic intr-o zona
in care itinerarul artistic intersecteaza factualitatea cronologica. Exilul
compozitorului este interpretat ca o drama a unei constiinte care nu poate fi
integratd intr-un sistem ce respinge libertatea. Este surprinsa frictiunea dintre
universalitatea creatiei enesciene si incapacitatea culturii roméane de a-i
recunoaste valoarea in timpul vietii. Aceastd sectiune functioneazd ca o
meditatie asupra vulnerabilitatii mostenirii culturale si asupra modului in
care operele pot fi exilate la fel ca autorii lor.

Volumul se incheie cu reflectii despre ,exilul de dupa exil”,
radiografiind memoria culturala in posttotalitarism si logica Incorporarii sau
omiterii literaturii exilului in istoriile literare actuale. Totodata, este punctata
ideea conform careia lupta dintre exil si utopie nu apartine unei anterioritati
definitive, ci continud sub forme insidioase, in discursuri care relativizeaza
raul sau minimalizeaza responsabilitatea.

Memoria predecesorilor si principiile pe care le-au intrupat refuza
rolul pasiv de inventar al sedimentarititii, impunandu-se, Tn schimb, ca un
filtru critic indispensabil, ca un instrument de orientare in prezent, capabil sa
ne reaminteascd - In momentele noastre de raticire, de oboseala sau de
acomodare cu nesemnificativul - ca verticalitatea 1duntrica nu se edifica din
ceea ce admirdm declarativ, ci din ceea ce alegem sd mentinem vibrant, activ
si exigent 1n noi, chiar si atunci cand lumea, prin ritmul ei accelerat si prin
tentatia superficialului, ne impinge spre uitare sau indiferenta.
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TUDOR NEDELCEA

Sfantul cuvios mucenic Visarion Toia

Tn Romania de dincolo de Bucuresti traiesc
si activeazd intelectuali autentici, care nu sunt
prezenti/prezentati pe micile ecrane. Intre acestia,

Zenovie Carlugea ocupad un loc important, prin
creatia sa definindu-se ca un savant in sensul curent
al cuvantului.

Poet, critic si istoric literar, eseist, publicist,
editor, Zenovie Carlugea s-a nascut in satul gorjean
Maiag, comuna Cosetu, la 28 septembrie 1950, in familia preotului Nicolae si
a preotesei Eugenia. La Balsul lui Petre Pandrea a absolvit liceul teoretic, iar
la Bucuresti Facultatea de Limba si Literatura Roméana, luandu-si licenta cu
teza Temele poeziei lui L. Blaga, sub conducerea stiintifica a lui Eugen Simion.
Doctoratul I-a sustinut la Sibiu, tot cu o teza despre L. Blaga, sub coordonarea
lui Mircea Tomus. Profeseaza la renumitul liceu din Tg. Jiu ,Ecaterina
Teodoroiu”. in orasul lui Brancusi desfisoard nu numai o activitate didactica
de prestigiu, dar se implica benefic in conducerea unor societdti culturale, a
unor reviste (Portal-Maiastra, Arcade), dar mai ales in elaborarea unor lucrari
stiintifice de inaltd tinuta academicd dedicate unor personalitati marcante: C.
Bréncusi, L. Blaga, Tudor Arghezi, Eminescu. Intru totul remarcabile si unice
in cultura romana sunt ,,dictionarele esentiale”, pe care le-a initiat si elaborat,
care privesc ,,oamenii din viata lui” L. Blaga (vol. 1-2, 2017, 526 pp., 2018),
T. Arghezi (2019, 808 pp.), Eminescu (2020, 752 pp.), C. Brancusi (2021, 904
pp.). Acestea reprezintd adeviarate si utile instrumente de lucru pe care doar
unele institutii academice le puteau elabora.

Fiu de preot, profesorul carismaticului si vrednicului Arhim. loachim
Parvulescu, staretul Sfintei Manastiri Lainici din Gorj, bun crestin, Zenovie
Carlugea s-a aplecat cu acribia-i binecunoscuta si asupra istoriei bisericii si
a slujitorilor ei.

Recent, ne-a onorat cu o monografie dedicata Sfantului cuvios
Mucenic, Visarion Toia, staretul martir de la Mandstirea Lainici — GOrj
(15.01 1929 — 8. 11. 1951), tiparitd cu binecuvantarea I.P.S. Dr. Irineu,
Arhiepiscopul Craiovei si Mitropolitul Olteniei, cu postfata de Arhim.
Ioachim Parvulescu, staretul Sfintei Manastiri Lainici (480 pp. cu ilustratii).

Cuviosul Visarion Toia este mai putin cunoscut publicului cititor si
tocmai de aceea lucrarea lui Zenovie Carlugea este mai mult decat
binevenita. Manastirea Lainici se poate mandri cu indreptatire ca in ultimele
doua veacuri a avut trei stareti care s-au remarcat prin sfintenie si indrumarea
obstii monahale: Sf. cuvios Irodion Ionescu (1854-1900), cuviosul
protoschimonah Visarion Toia (1929-1951) si cuviosul protosinghel Calinic
Caradvan (1952-1974).
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Vasile Gh. Toia (Visarion) s-a nascut la 28 mai 1884 in comuna
bacduana Sacuieni, intr-o familie de gospodari. La Scoala de cantareti de pe
langa Catedrala episcopald din Roman (1900-1904) a fost remarcat de
episcopul Gherasim Safirin (ndscut in comuna Tamna-Mehedinti). Intra ca
Jfrate” (la 29 iunie 1907) la manastirea valceana Frasinei. In 1910 devine
monabh, ierodiacon 1n 1922 si ieromonah 1n 1927 si, ca protosinghel, este
trimis la 15 ianuarie 1929 la Manastirea Lainici sa refaca institutia devastata
de armata germana in Primul Rdzboi Mondial, imprejurare cand au disparut
si actele de proprietate ale obstii. Treptat, mosia manastirii se mareste (de la
un ha in com. Bordscu-Mehedinti, la 100 ha padure de la Ocolul Silvic
Carbunesti si asa mai departe. Visarion elaboreazd un proiect de ,,Scoala
monahala” la Lainici.

Vremurile ,,noi” dupa al Doilea Razboi Mondial creeaza probleme si
pentru Manastirea Lainici si slujitorii sai. La 28 oct. 1948, staretul Visarion
este arestat, dimpreuna cu alti doi monahi, dar eliberat curand datorita bolii
sale. Semnificativ este faptul ca arestarile avusesera loc cu doua zile 1nainte
de festivitatea inaugurdrii liniei ferate Bumbesti-Livezeni (santier deschis la
1 aprilie 1948), in gara ,,Ilie Pintilie”, azi Lainici, in prezenta conducétorilor
vremii (Gheorghiu-Dej, Petru Groza, Chivu Stoica, Emil Bodnaras).

Staretul Visarion este agresat fizic (la 12 iunie 1950, de ,,securitatea”
CFR), cu o duritate greu de descris (zdrobindu-i oasele, fracturandu-i tibia).
Motivul: n-a eliberat cancelaria manastirii pentru noile comandamente
politice. Internat in spitalul din Tg. Jiu, i se taie piciorul drept cangrenat, iar
la 8 noiembrie 1951, de ziua Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril, trece la
Domnul, fiind inmormantat 1anga altarul bisericii.

Staretul Visarion Toia a fost cinstit asa cum se cuvine si in posteritate.
Staretul actual al Manastirii Lainici, Arhim. Ioachim Parvulescu, i-a adunat
osemintele, le-a depus la loc de cinste (in 2013), asa cum a procedat si cu
staretul Irodion, ,,luceaférul de la Lainici” caruia i S-au descoperit osemintele
n 2009, fiind canonizat in 2011). in august 2022, IPS Irineu, arhiepiscopul
Craiovei si mitropolitul Olteniei, a propus Sfantului Sinod al B.O.R.,
canonizarea cuviosului staret protoschimonah Visarion Toia (impreuna cu
Gherasim Iscu, staretul Tismanei si loan de la Horezu), propunere aprobata
de Sf. Sinod la 12 iulie 2024, proclamarea publica a canonizarii fiind la 4
februarie 2025. in calendarul ortodox, Sf. Cuv. Mucenic Visarion de la
Lainici este prazmuit la data de 10 noiembrie.

Spirit enciclopedic, erudit, inzestrat cu vocatia cercetarii stiintifice,
Zenovie Carlugea elaboreaza o lucrare profunda, bine structuratd, cu o
documentare exhaustiva.

Consemnarea doar in parte a cuprinsului dd o adevaratd masura a
cartii: Curriculum vitae, Sf. Manastire Lainici — stralucire duhovniceasca
intr-un nou mileniu (staretii, 1770-2024); Etape din viata Cuviosului protos.
Visarion Toia — ,,staretul martir”’; Visarion Toia si rdnduiala atonitd,
ultimii ani din viatd, Activitatea cultural-misionarda si filantropicd;
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Gospodarirea cuvenita a obstii manastiresti; Proprietatea imobiliara a
manastirii; Lucrarile de cale ferata din Valea Jiului si contributia Sf-
Manastiri Lainici (1937-1948); C. Brdncusi intre oamenii din Valea Jiului;
Mausoleul Ecaterinei Teodoroiu; Simpozioanele C. Brdncusi de la
Manastirea Lainici; Prigoand, teroare si sacrificiu martiric; Marea trauma
a mandstirii in epoca stalinistd, Vizite erhieresti la Sf. Manastire Lainici;
Personalitati/oameni din viata cuviosului Visarion (episcopii Gherasim
Safirin, Bartolomeu Stanescu, protos. Porfirie Bucurescu, Arhim. Simeon
Combei si Nicodim Sachelarie, staret Gherasim Iscu, Arhim. Maxim Bétaca,
protos. Calinic Cardvan, ing. Emil Prager, Arhim. J. Doppelreiter, Gh.
Tatarescu, Jean Bartilescu etc.), fragmente din consemnadrile staretului si
imagini foto-documentar.

Cu inteligentd, Zenovie Carlugea introduce in continutul cartii
dedicate unui staret martir si date importante, unele mai putin cunoscute,
despre celebrul gorjean C. Bréancusi, lansand o ipoteza plauzibila: in drum
spre Petrosani spre a se intalni cu ing. Stefan Georgescu-Gorjan, C. Brancusi
a poposit la Manastirea Lainici, ,,primul popas”, unde I-a intdlnit pe staretul
Visarion. ,,Astfel, temeiul ca Brancusi sa poposeasca la Sf. Manastire Lainici
si sa fi avut cu staretul Visarion o discutie placutd si pentru noul calitor
destul de interesantd”. Episcopul Ramnicului (superiorul lui Visarion) il
cunoscuse pe Brancusi incé de la Paris.

Nu intamplator, din 2016, cu binecuvantarea IPS Irineu, la
Manastirea Lainici, se organizeaza anual, in luna martie, Simpozionul
Comemorativ ,,C. Brancusi”, cu oficierea serviciului religios de catre staretul
Ioachim Parvulescu. Relatia sculptorului cu Biserica strdmoseascad si
slujitorii sdi, explicd de ce ,,multe dintre operele lui Brancusi poarta in ele
lumina din lumina interioara a icoanelor, a cantarilor §i a rugdciunilor
liturgice ortodoxe, ele chemandu-ne, ca si Liturghia ortodoxd, la pace si
bucurie in prezenta si binecuvdntarea lui Dumnezeu”, asa cum a consemnat
P.F. Daniel, autorul vol. Brdncusi — sculptor crestin ortodox (Editura
Trinitas, ed. a 1l-a, 2013, p. 72).

In postfata-marturie, Arhim. Ioachim Parvulescu a precizat ca
inaintasul sau, Visarion, ,,se va identifica pentru totdeauna cu Manastirea
Lainici”, avand o viatd duhovniceasca deosebitd, martiricd, demonstrata in
aceastd carte de Zenovie Carlugea, ,,un adevarat carturar si pedagog, care
stie sa daruiasca din inima discipolilor”.

In cuvantul de binecuvantare, IPS Irineu il denumeste pe sfantul
cuvios Visarion ,marturisitor al lui Hristos In vremea prigonirilor
comuniste”, care, dupa multa suferinta, primeste cu indreptatire confirmarea
oficiala a sfinteniei sale. ,Luand aminte la pilda vietii sale, suntem
incredintati si intariti deopotriva in puterea harului Duhului Sfant, *care pe
cele neputincioase le vindecd si pe cele cu lipsa le plineste’”, conchide
mitropolitul Olteniei, dr. Irineu Popa.
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ALEXANDRU NAN

Actualitatea sfinteniei

Viata sfintilor nu este o chestiune a timpurilor trecute si nici ceva
anacronic, Invechit sau depasit, asa cum sustin unii oameni. Sfintenia este
intotdeauna foarte actuala si exercitd o mare fascinatie, deoarece sfintii sunt
oameni care au implinit, cel mai bine si mai cu folos, dimensiunea umanad a
existentei lor.

Din pacate, sunt unii care nu mai vad lucrurile astfel, precum o tanara
scriitoare estoniand care a castigat acum doi ani un concurs cu eseul
,Desfiintarea sacrului”. Ulterior s-a descoperit insa ca lucrarea fusese scrisa
de inteligenta artificiala! (Tobias Haberl, Unter Heiden. Warum ich trotzdem
Christ bleibe, Munchen, 2024, p. 124)

Valoarea umana exceptionald a sfintilor rezultd si din hotédrarea
nezdruncinatd de a-si pune intreaga viatd in slujba aproapelui, adesea cu o
deschidere nelimitatd spre a ajuta. Caci egoismul si interesul personal sunt
cele care Tmpiedica si ingreuneaza maturizarea noastra spirituald. Avem
nevoie de sfinti nu doar ca rugitori, ci poate chiar mai mult ca puncte de
referintd, ca exemple. Avem nevoie de modele, de oameni care s-au jertfit
pentru ceilalti.

In aceastd lumina trebuie inteleasd initiativa Protosinghelului Ioan
Popoiu, consilier administrativ-bisericesc al Arhiepiscopiei Ortodoxe
Roméne a Germaniei, Austriei si Luxemburgului, care anul trecut (2025) a
publicat cartea Heilige der rumdnischen Lande (Sfinti ai tinuturilor
romdnesti) ca volumul 13 al colectiei Bibliotecii Teologice Germano-
Romaéne (Ed. Schiller, Bonn — Sibiu, 2025, 405 pp.). Literatura teologica
germana dedicatd Ortodoxiei se iImbogateste de la un an la altul; sfintii
romani sunt inca prea putini cunoscuti aici. Astfel ca, publicarea volumului
in seria de carti a Institutului German-Roman ,,Ex fide lux” pentru Teologie,
Stiinta, Cultura si Dialog, gazduit de centrul Mitropolitan din Niirnberg, este
mai mult decat binevenita. Parintele loan este familiarizat cu mai multe
ramuri teologice si familiarizat indeosebi cu biografiile sfintilor romani. In
acest sens, in 2014, preocupat de vietile sfintilor roméni, a publicat deja
aceastd carte In limba spaniold. Volumul de fatd reprezinta o editie amplu
extinsa a lucrarii redactata in original in limba engleza, tradusa in germana
de parintele Julian Dettling. Ea a fost imbogatita cu vietile numerosilor noi
sfinti, cu precadere in ultimii doi ani, cdci Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe
Roméane a proslavit in anul 2025 saisprezece noi sfinti barbati, iar in acest an
saisprezece sfinte femei, ale caror vieti au fost deja incluse in prezentul
volum.

Sfintii prezentati in aceasta lucrare apartin, potrivit autorului, cu
precadere unui numaér de patru categorii: martiri ai primelor secole crestine;
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asceti si preoti vietuitori in Evul Mediu; monabhi,
marturisitori si noi mucenici ai epocii moderne,
respectiv ai perioadei persecutiei comuniste, precum
si parinti duhovnicesti si crestini contemporani. O
categorie mai restransa, dar cu potential de extindere,
este cea a sfintilor voievozi, care probabil vor fi mai
atent cercetati pentru viitoare canonizari (p. 18).

Sfintii sunt tematizati in ordine calendaristica,
incepand cu luna ianuarie. Aproape fiecare articol
contine si o introducere istorica privind contextul
vietii sfantului respectiv. In introducere, autorul
mentioneaza sursele importante pe care le-a utilizat,
iar la sférsitul fiecarui mic articol sunt indicate, de reguld, troparul sau
condacul respectivului sfant, precum si o lista informativa a surselor.

Foarte util pentru intelegerea lucrarii de publicul germanofon este
glosarul principalilor termeni, precum ,,Acatist”, ,,arhimandrit”, , minei”
»schimd”, ,sinaxar” s.a., alcatuit de Pr. Prof. Dr. h.c. Jiirgen Henkel (pp.
24-26) care a si revizuit intreaga lucrare.

Deoarece cartea cuprinde aproximativ 200 de prezentari biografice
ale sfintilor romani (toti cei trecuti in calendarul nostru bisericesc ,,cu litere
albastre”), n aceasta recenzie voi prezenta pe scurt cate un sfint sau o sfanta
din trei dintre cele patru categorii.

Pentru data de 13 ianuarie, parintele loan i prezinta pe Sfintii Ermil
si Stratonic, martiri care au trdit in secolele III-IV in provincia romana
lyricum, situatd pe cursul mijlociu al Dundrii, si care au suferit martiriul la
Singidunum (actualul Belgrad) (pp. 31-34).

Inca din introducere, autorul explica faptul ca titlul lucrarii, ,,Sfinti ai
tinuturilor romanesti”, nu este definit in mod strict si ca nu toti sfintii
Bisericii Ortodoxe Romane sunt exclusiv de origine romand. Biserica
noastra nu se limiteaza doar la sfintii ,,care au trdit pe actualul teritoriu al
statului roméan”, ci i include si pe aceia ,,care ar putea fi considerati parte a
patrimoniului spiritual si cultural al Romaniei”, explicand cd dupa acest
criteriu a inclus in antologie ,,s1 pe acei sfinti care au trdit in alte tari, dar ale
caror moaste sunt cinstite astazi in Romania” (p. 18).

Revenind la Sfintii Ermil si Stratonic: asemenea tuturor studiilor din
volum, sunt indicate mai intai sursele, apoi sunt descrise viata si martiriul
lor. Este prezentat si contextul politico-religios, in acest caz cel al
persecutiilor impotriva crestinilor sub Diocletian si Liciniu, pentru a intelege
mai bine jertfa lor pentru Hristos. Curajul diaconului Ermil in marturisirea
credintei crestine 1-a incurajat pe soldatul Stratonic, care era si el crestin In
ascuns, sd marturiseasca si sd accepte mai degraba mucenicia decat sa-L
tagaduiascd pe Mantuitorul. Aceasta demonstreaza inca o datd implinirea
cuvintelor lui Tertulian: ,,Sdngele martirilor este sdmanta crestinilor”.
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Al doilea sfant analizat pe scurt aici este un sihastru: Vasile de la
Poiana Marului (pp. 98-101). El a fost parintele duhovnicesc al Sfantului
Paisie Velicicovschi, staretul Manastirii Neamt, ,,unul dintre cei mai
renumiti invatatori si promotori ai rugdciunii neincetate a lui lisus in secolul
al XVIII-lea” (p. 98). De asemenea, este cunoscut pentru faptul ca a initiat
renasterea vietii monahale ortodoxe in vremea sa in Moldova si Ucraina. In
acest caz, nu este prezentatd doar biografia sfantului, ci si scrierile lui, fiind
reproduse chiar cateva pasaje. Aici oferim un scurt fragment despre
importanta citirii Bibliei, de mare actualitate si astazi: ,,Ja aminte la citirea
Scripturilor i, de nu vei fi om, te vei face om, ca citirea Scripturilor este
tamaduire cu mult mestesug si mantuitoare. insd, mare intirire este a nu gresi
intelegerea citirii Scripturilor si mare surpare si prapastie adanca este
neintelegerea Scripturilor. De aceea trebuie sa cunoastem si scrierile
Sfintilor Périnti si ale altor nevoitori care ne ajuta pe calea mantuirii” (pp.
99-100).

Al treilea sfant ales este un monah invatat, pomenit la 1 septembrie:
Dionisie Exiguul (pp. 231-235). S-a nascut pe la mijlocul secolului al V-lea
in Scitia Mica (Dobrogea de astazi). Importanta sa pentru istoria
crestinismului (si nu doar a Ortodoxiei!) consta in faptul ca este ,,parintele
erei crestine”, primul care a numerotat anii de la nasterea lui Hristos sub
formula ,,Anno Domini”.

Informatiile despre viata si meritele sale provin aproape exclusiv din
Institutiones Divina ale lui Cassiodor. De origine sciticd, dar cu maniere de
roman desavarsit si bilingv, Sfantul Dionisie a activat in Siria,
Constantinopol si Roma. A realizat pentru mai multi papi traduceri din
greacd in latind, inclusiv documente si vieti de sfinti.. Lucrarile sale nu
reprezintd doar ,,un simplu act de traducere, ci si unul de interpretare. Scria
adesea introduceri la traducerile sale latine, care contineau uneori $i
invataturi dogmatice. Pe langa traduceri, a alcatuit colectii de drept canonic,
dar si lucrari originale de cronologie” (p. 232).

Ca si in cazul celorlalte prezentari de sfinti, autorul ofera si aici o lista
a traducerilor si lucririlor originale realizate de Dionisie. Intr-un subcapitol
este subliniatd importanta lui Dionisie pentru istoria culturii si descrie modul
in care ,era dionisiand” a fost receptata de-a lungul secolelor in Italia,
Spania, Anglia si in cele din urma si de Biserica Ortodoxa (in secolul al
XIX-lea).

Stantul Dionisie fusese aproape uitat, insd in cadrul campaniei de
canonizare a sfintilor ,,romani”, a fost redescoperit, fiind canonizat la 8 iunie
2008 ,,pentru curatia credintei si activitatea sa in slujba Bisericii” (p. 235).

Ca al patrulea exemplu poate fi mentionatd noua sfintd Anastasia
Saguna, a carei proclamare va avea loc la 1 decembrie 2026. Ea s-a nascut
in anul 1785, s-a casatorit la varsta de 18 ani cu Naum Saguna in Miscolt
(astdzi in Ungaria) si a avut patru copii. Echilibrul familial a fost zdruncinat
atunci cand sotul ei, din motive economice, a trecut la romano-catolicism.
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In aceastd prezentare biografica sunt evidentiate eforturile si spiritul
ei de jertfa, care au jucat un rol important in viata duhovniceasca a copiilor
sai. Structura studiului este foarte simpla si include nu doar prezentarea vietii
sfintei, ci si o bibliografie orientativa. Autorul subliniase deja in introducerea
cartii cd, pentru unii dintre sfintii proclamati recent, ofera doar informatii de
baza, care urmeaza sa fie completate treptat.

Insa demersul parintelui Ioan nu reprezintd nicium o accentuare a
nationalismului religios, ci urmareste sa ofere modele din viata poporului
roman si sa arate ca pentru oricare dintre noi sfintenia este posibila. Iar prin
publicarea volumului in limba lui Goehte, se face un pas important pentru
apropierea acestor sfinti de publicul vorbitor de germana.

Dupa cum se poate remarca pe parcursul lecturii intregii carti, la sfinti
totul este impregnat de integritate, ardoare, eroism, stralucire si, nu rareori,
de miretie in faptele lor. In lecturarea acestor biografii nu se afld nicicum
vreun pericol de monotonie: nu existd doi care sa se asemene cu totul.
Adesea, chiar si cei indepartati de credinta vor fi impresionati citind istoriile
lor de viata extraordinare. Citirea vietilor sfintilor nu conduce doar la
convertiri remarcabile, ci contribuie dintotdeauna si la alegerea drumului
binelui, precum si la asumarea consecventa si curajoasa a indemnurilor din
Evanghelii. In diferite scrieri hagiografice exista mentiunea ci multe suflete
virtuoase au luat inca din copildrie hotararea de a se dedica in Intregime
Domnului, adesea datorita lecturilor din vietile sfintilor pe care le-au auzit in
familie, de pilda in anii copilariei.

Avem nevoie de astfel de scrieri, deoarece avem nevoie de lumina si
nadejde pentru drumul nostru pdmaéntesc anevoios, mai ales intr-0 societate
care nu doar ca saraceste tot mai mult in valori umane si spirituale, ci tinde
tot mai mult sd renunte la Dumnezeu si la Biserica.

Exemplul sfintilor poate trezi in noi dorinta de a crea o lume mai
buna, mai impregnata de cele dumnezeiesti. Trebuie sa-i cunoastem pe sfinti,
sd le urmam exemplul si sd-i chemam in rugéciune, deoarece ei sunt o
adevaratd comoara pentru Bisericd. Acolo unde se afla sfintii, acolo e si
Dumnezeu impreuna cu ei. Cu cat cunoastem mai bine viata sfintilor, acesti
marturisitori ai lui Hristos si ai Evangheliei autentice 1n toatd vremea, cu atat
este mai mare sansa noastra de a rimane fideli urmétori ai lui lisus, care este
,»Calea, Adevarul si Viata” (Ioan 14, 6).

Cu acest bogat volum se poate petrece mai mult de jumatate de an
alaturi de sfintii roméani. Modelele, invataturile si gandurile lor sunt potrivite
atat pentru reflectia personald, cat si pentru catehezi si predica. il felicitim din
inima pe parintele protosinghel Ioan Popoiu pentru aceasta lucrare reusita.

Ca incheiere, nimic nu poate fi mai potrivit decat urarea
Mitropolitului Serafim, care a semnat cuvantul inainte al cartii: ,,Ma rog
Atotbunului Dumnezeu ca, prin rugéciunile sfintilor prezentati in aceasta
carte, sd-i binecuvanteze pe cititori si sd le daruiasca puterea de le a urma
exemplul” (p. 15).
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DIANA DOBRITA BILEA

Recuperand ordo amoris

Cuvdnt insetat de tdacere/ Words longing for silence (Ed. Eikon,
Bucuresti, 2025, editie bilingva roméana-engleza, traducere de Lidia Vianu,
consultant Anne Stewart) de Theodor Damian ni se releva ca un parcurs
poetic de explorare spirituald si de introspectie. Sensul existential, iubirea,
harul, setea de divin alcdtuiesc miezul tematic al volumului. Experientele
cotidiene ale eului liric se intdlnesc aici cu reflectiile teologice si contureaza,
pentru cititorul ,,insetat” la randul sdau de cuvantul capabil sd addposteasca
tainele lumii, un spatiu propice exercitiului spiritual.

Poemele se opresc fie asupra singuratatii si pustiului sufletesc, fie
asupra luminii, frumusetii si iubirii ca fortd mantuitoare. Poezia care
deschide cartea si da numele acesteia, un adevarat psalm, sintetizeaza temele
principale aducand in centru puterea cuvantului de a sublima omenescul si
de a-l contopi cu esenta divind din care s-a ivit. Imaginea cerului ce
,»Se-nvarte” ,,ca atunci cand i-e sete / de trasnet / ca atunci cand nu trebuie /
sd pleci / dar in plecare ramai” devoaleaza starea eului liric, care se
adreseaza, prin folosirea verbelor la persoana a doua singular ,,sa pleci” si
,ramai”, lui Dumnezeu. Nu e o stare de liniste, nici de angoasa propriu-zisa,
ci mai degraba de meditatie si de contemplatie, actantul liric experimentand
simultan dorinta de revelatie si imposibilitatea de a o cuprinde pe deplin.
»~Cuvantul” lui poarta in sine aspiratia de a transcende limitarile omenesti si
de a se apropia de sursa tacerii primordiale, de acel punct originar in care
logosul nu fusese inca rostit: ,,cum i-e Sete cuvantului meu / de ticerea
dintai”. Este dorinta clara de intoarcere la Dumnezeu.

»Dorul se trage spre Absolut”, primul vers al poeziei ,,Fiecare stea isi
gaseste moartea”, ilustreaza aceeasi intoarcere a materiei la matricea divina.
Ca si omul, steaua, un alt element al creatiei, ,,i5i gaseste moartea / in ce a
iubit / si-gi lasa chipul luminii / ascuns / si In pulbere rasucit”. E vorba de
conservare, de sublimare, de continuarea vietii sub o altd forma, dar si de
fidelitate/credinta (vesnicd) fatd de ceea ce i-a conferit identitate. O frumoasa
poezie a trecerii, sau mai curdnd a dorului de un acasa originar, este
»Singurul dincolo”. ,,Usa” este aici ,,frumoasa” pentru ca are un rol spiritual,

3

,»pe ea poate / dorul sa intre si sd iasd”, permite trecerea de la sine la lume si
de la viatd-moarte la Inviere, este o ,relicva” a sacrului din fiinta umana.
Aceasta face posibila, de asemenea, cunoasterea unor taine din exterior (din
»hepatruns”), si chiar daca omul (,,patrunsul”) nu poate epuiza misterul, nici
nu poate trai fard a-l1 contempla: ,,frumusetea ei va dura / indeajuns / cat
patrunsul sa se sature / de nepatruns. / Purtdm usa cu noi / ca pe o relicva /

saraci pelerini pe drumuri / straine / usa e singurul dincolo / care ne trebuie /
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pentru a muri si a invia”. Poezia ,,Abyssus abyssum”
relevd, in dublu limbaj (teologic si stiintific), accesul
partial la cunoastere si imposibilitatea de a
transforma intuitia 1intr-o experientd completa.
Imaginea apropierii de izvor fara posibilitatea de a
bea din el vorbeste despre conditia/limitarea umana:
,»3a fii aproape de izvor / Insetat / i sd nu bei / s
vedem / cine-mi explica legea / de dincolo de fire /
poate teoria cuantica / dar poate nici ea / caci nu bei
/ nu pentru ca nu vrei/ ci pentru ca nu te lasa / izvorul
/ (...) / adancindu-ti setea dintai”.

»Pustia”, prezenta in texte precum ,,Ochiul
pustiei”, ,,Spre inima pustiei”, ,,In pustia Mariei”, ,,Un alt pustiu”, ,,Pustia se
masoara-n taceri”, reprezinta un spatiu de confruntare si de clarificare. Maria
Egipteanca, evocata de mai multe ori in poeziile lui Theodor Damian, ofera
un model de parcurgere a ,pustiei”, dar experienta aceasta este una
individualizata, dupd cum reiese din povestea filtratd de o voce atentd la
detaliile afective: ,,Cand ai intrat in desertul acesta / n-ai stiut cat de adanca-
i/ arsita-n el / cum invizibile flacari / te vor cuprinde / (...) / N-ai stiut / (...)
cum se petrece drumul vietii / fara sandale / si fara merinde / ca Egipteanca
cea frumoasa / ce fugise din vis / in colinde / inaintand spre inima pustiei /
acolo / cat mai aproape de casa” (,,Spre inima pustiei”). Maria Egipteanca,
femeia care in crestinism intruchipeaza convertirea radicala, trecerea dintr-0
existentd plina de pacat intr-una a iluminarii si a purificarii, este vazutd de
poet ca o calduza care ,,sd ne conduca / din partea in care-am murit / in partea
unde / nu se mai moare” (,,Ne trebuie o Egipteancad”), adica spre renasterea
noastra spirituald. Actantul liric se include in acest ,,noi” (,,Ne trebuie (...)
sd ne conducd”), ceea ce este 0 recunoastere a incapacitatii sale, si a omului
contemporan deopotriva!, de a descoperi singur calea de iesire din moarte,
cu alte cuvinte din despartirea de Dumnezeu.

Poemele de iubire nu se desprind de dimensiunea mistica. In poemul
»AmMO0”, de exemplu, iubirea este principiu divin si cosmic. Versul ,,Iubirea
va salva lumea” are un sens religios, iar ,,Amo ergo sum” reflecta iubirea
spiritualizatd, vazuta ca act de mantuire si de regasire a sinelui in fiinta lui
Dumnezeu. in poemul ,,Cum arde mireasa”, celilalt protagonist al povestii
de iubire este ingerul. Caderea actantului liric (,,Cand am cazut din vis /
caddeam 1n tine / ingere / In inima ta rosie”) poate fi interpretatd ca o
experientd teribilda urmatd de salvarea sufletului. Imaginea din ultima
secventa, cu mireasa care arde ,,cand s-a imbracat cu haina de nunta / dar nu
si-a aflat inca mire”, poate fi asociatd cu sufletul in cautarea unirii cu
divinitatea, idee a religiei crestine conform céareia sufletul este mireasa, iar
Hristos, mirele. In confesiunea lirica ,,Scrisoare”, iubirea este legatd de
revelatie. Textul depaseste planul rememorarii unei iubiri si converteste
emotia ntr-o veritabild traire spirituald. Debutul poeziei, ,,Era ceatd / ca-n
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ziva dintdi”, reconstituie o variantd a Inceputului absolut. ,,Ziuva dintai”
exprima atat etapa initiald a relatiei el-ea, cét si o renastere a lumii launtrice.
»Ceata” semnificd nedefinitul, potentialul incd neclarificat, plin insd de
sensuri. lubirea este promitatoare, ar putea reorganiza viata lor, dar exista
simbolul ambivalent al zidului ,ce ne lega si ne despartea”, ceea ce
evidentiaza simultan apropierea si imposibilitatea uniunii celor doi. Gestul
femeii de a se intoarce si de a sfirama ,,zidul in multe bucati” aduce
momentul revelatiei: ,,a fost ca si cum au trecut / apele cerului / peste tine”.
Aceastd secventd trimite la purificare, la un botez, la o transformare
spirituald totald. Marturisirea actantului liric, ca n-ar mai sti ,,ce culoare are
ziua a opta”, dezvaluie pierderea sistemului de referintd obisnuit si accederea
intr-un teritoriu al misterului, al cunoasterii inaccesibile rational. Ultima
secventd, foarte bine conceputa (,,mormintele s-au deschis / si zidul a fost
fulgerat”), trimite la un eveniment de tip apocaliptic si revelatoriu, caci
moartea este nvinsa, iar limitele (,,zidul”) sunt distruse printr-o interventie
(cvasi)divind. Pare un moment de transfigurare, cand iubirea este echivalenta
cu o inviere spirituala.

Cuvdnt insetat de tacere / Words longing for silence se adreseaza
tuturor cititorilor avizi de repere si consideratii izvodite dintr-un creuzet in
care au stat reflectii teologice si filosofice, introspectia si experiente afective
dintre cele mai profunde. Intr-un context contemporan dominat de
contraordine, de razboaie, de superficialitate si de lipsd de sens, discursul
cartii lui Theodor Damian se inscrie intr-o directie liricd preocupatd de
recuperarea acelei ordo amoris de care frumos si folositor vorbea Fericitul
Augustin. Numai cu truda, fie ea si literard, ca in cazul de fata, iubirea va
repune lucrurile in ordine.

TICcu LEONTESCU

Glose la poezia lui Eugen Dorcescu

Aniversare

Mirelei-loana
Noi doi ne praznuim aniversarea
Oriunde-am fi. Oricum am fi. Oricdnd.
Cum nu exista cer fara pamant,
Cum, fara-abis, nu unduieste marea.

Noi doi ne praznuim aniversarea
Oriunde-am fi. Oricum am fi. Oricdnd.
Cum miile de ganduri sunt un gand.
Cum mii de sarutari sunt sarutarea.
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Iatd un poem genial.

Arta de a spune, de a cuprinde totul in doua strofe. Esenta unui adevar
redus la esentd. Aceasta imagine si acest poem devin eternitate. Eternitatea
unei clipe sublime. Iubire, talent, mestesug, har. Felicitari maestrului Eugen
Dorcescu. Felicitari deopotriva amandurora pentru aceasta ipostaza
exceptionald, acest moment aniversar dedicat Doamnei Mirela-loana
Dorcescu. (17 august 2025)

Sub cerul genezei

Nu e nimic mai roud, de
minunat, flori,
mai sublim, traversat de raze si
in lumea creatd de de triluri, Tn
Yah Elohim, zori,
nu e nimic §i fanul
nici nu a fost rasfirat de
vreodatd zefirul hai-hui,
ceva mai frumos fanul pur, ne-nceput,
decét fanul uitat pe al carui covor
din Poiana mi s-a parut
uitata. a zari,
Fanul, greu de cdnd si cdnd,

urma Lui.

(Din: Eugen Dorcescu, Nirvana. Cea mai frumoasd poezie,
Editura Eurostampa, Timisoara, 2015)

“... fanul uitat din Poiana uitata /.../ finul rasfirat de zefirul hai-hui
/...] mi s-a parut a zari, cdnd si cand, urma Lui”.

Poem al maestrului Eugen Dorcescu, a carui imagine poetica imi
aminteste de teofania din ,,rugul aprins” din pustia Madianului, in fata caruia
IAHVEH i-a cerut lui Moise sa-si scoatd ,,incaltamintea din picioare”, locul
acela fiind ,,sfant”.

Sau ,,vuietul pasilor Lui prin vérfurile duzilor”, semn din partea
Domnului, pentru regele David, ca si se suie si sa lupte.

Cata sensibilitate spirituald si divind inspiratie, reveldnd si
congtientizadnd adierea prezentei si trecerii Lui, precum acel ,,susur bland si
subtire” pe la gura pesterii unde se ascundea proorocul Ilie, fugind de
amenintarea Izabelei!

Paradoxal, daca, uneori, chiar in Templu fiind, constatim absenta
Lui, alteori, in locuri unde nu ne-am astepta, simtim prezenta Lui!

Minunat poem, care prin sensibilitatea poetului si prin imaginea
poetica, aceea a ,,fAnului uitat din Poiana uitatd”, invitd la meditatie, la
regasire de sine, adulmecand urma ,,pasilor Lui”! (4 noiembrie 2025)
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Eden

Mirelei-loana
Tn lumea mea, Tn universul meu,
Atat de-nvalmasite altadata,
Ca pe-o campie vasta si curatd,
Ati mai ramas doar tu si Dumnezeu.

Cuvantul, altadata risipit

Pe tinte iluzorii si strdine,

Redobandind vesminte genuine,
Se-ndreapta doar spre El si doar spre tine.

lar eu, lastar al fragedei Lumine,
Ma simt, intdia oara, fericit.
(Poem inedit)

Prin versurile acestui poem, dedicat preaiubitei sale sotii, distinsa
doamna Mirela-loana, inconfundabilul poet, maestrul Eugen Dorcescu, prin
limbajul, imaginea, emotia si mesajul poemului, reediteaza eternitatea
vremelnicei vieti, precum candva primii oameni, Adam si Eva, in Edenul
primordial, loc unde, si acum precum atunci, se poate trdi intr-o sfanta
comuniune triunica, respectiv: El, Domnul, el & ea. Ne emotioneaza, starnind
in fiecare nostalgia gradinii raiului primordial, dorind a-1 regési in launtrul
nostru, in aceeasi ecuatie si tintind in perspectiva Raiul, Paradisul Ceresc.

Impartasindu-ne mintal si spiritual din acest poem, ca dintr-o altfel de
azima, intru indumnezeire, 1i felicitam, deopotriva, pe cei doi si 1i multumim
maestrului. (29 noiembrie 2025)

Tu

Mi Te-ai descoperit. Te stiu.
Esti neinchipuit de viu,
Atat de viu, Incét, de-ai vrea
Sa mi Te-ardti, m-ai spulbera.
Si totugi, vii. Si totusi, esti
In ingi subtiri, duhovnicesti.
Tn marele tremendum, cand
Cad sub sageata unui gand.
O clipa numai. Si apoi
Ramanem vesnic amdndoi.
Eu, om umil, din duh si lut,
Tu — Dumnezeul nevazut.
(16.11.1998)
(Din: Eugen Dorcescu, Miozotis, Editura Eurostampa, Timisoara, 2023)
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Acest scurt poem are un mesaj cu bdtaie lungd. Deopotriva,
ingemanate, sunt cele doua surori, Teologia si Filosofia, ingemanand
Revelatia si Cunoasterea Marelui ,,Eu sunt cel ce sunt™!

Jocul inteligent si inspirat al cuvintelor, pe portativul ideii, creeaza
imagine si emotie coplesitoare, sublima, accesibila oricui!

Pentru mine, o alta capodoperd, marca Eugen Dorcescu.

Alaturi de alte doud, respectiv, In tdcere si Istoria unei nevroze, 0 adaug
si pe aceasta, urmand a o memora si declama pretutindeni. (4 ian. 2026)

Psalm miezonoptic 10

Tntr-o noapte, intruchipénd, cu trup, cu
demult, suflet si duh,

in chilia pustie, O-ndurerata §i

sleit de puteri, crdncend cruce.
simgind cum, ., Vino! Nu ma parasi!”,
vai mie!, printre dintii-nclestati
deznddejdea ma ia, am scrasnit.

ma rapune ., Vino!”

si-n adancuri Si Tu ai venit.

ma duce, Ori de cate ori

m-am Tntins pe Te-am cautat

podele, cu toatd

cu fata in jos, inima mea,

cu bratele-n laturi, Te-am gasit!

(Din: Eugen Dorcescu, Psalmi miezonoptici, Editura Waldpress, Timigoara 2025)

Regele David, poet, profet, compozitor si, la harpad nepereche,
interpret, a scris (precum stim) si psalmi miezonoptici, dovedind ca Domnul,
Cel care-a fost ,,Pastorul” lui, a fost, este si va fi (si) Pastorul nostru, mereu
aproape (si) de noi, drept credinciosii Lui de azi.

Maestrul Eugen Dorcescu (si) prin acest buchet de Psalmi
miezonoptici confirma atotprezenta Celui despre care, cu aproape 3000 de
ani In urma, Regele David declara asumat: ,,Domnul este Pastorul meu...”
(Psalmul 22/23) ca este, deopotriva, Pastorul lui, Pastorul nostru.

Omul nostru launtric, flimand si insetat dupa sfanta si vitala
comuniune, cautd, cere, invocd, prin duhul rugdciunii, confirmarea,
reeditarea dialogului cu El, cel care a spus despre Sine: ,,Eu sunt Pastorul cel
bun” (loan, 10).

Si prin versurile acestui Psalm miezonoptic, de aceasta datd, poetul-
psalmist, Eugen Dorcescu, «acest Rege-al Poeziei» sacre al zilelor noastre,
confirmd nevoia si posibilitatea acestei taifasuiri nocturne primenitoare si
tonifiante. (21 ianuarie 2026)
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MARIN MoscuU

Cruciulite

Fiecare viata este fir
Insailat
Pe giulgiul omenirii.

Firul nostru poarta
Sangele stelelor
Tn oceanul universului
Unde Dumnezeu
Isi finiseazd poezia!

Sansa unu la unu...

Binele si raul -
Sansa unu la unu...
Tari invadate -
Sansa unu la unu...
Tineri mdacelariti -
Sansa unu la unu...
Bebelusi decapitati -

Sansa unu la unu...
Prizonieri incarcerati -
Sansa unu la unu...
Enumerari intre durere si bucurie -
Sansa unu la unu...
Doamne, al treilea razboi mondial
Are Sansa tot unu la unu?...
Raspuns ferm si nefericit :
Inevitabil
Unu la unu...
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Uitare

Omatul adund
Ultima zvacnire
A frunzelor agatate
De-o pala de vant

Soarele coboara
Tn camera mea
Si-n dedesubt nemuririle
Cheama
Poamele aramii, amintirii,
Si le zideste-n umbra
Nuntilor
Neinfaptuite

Omatul aduna
Ultima zvécnire
Si tu ifi certi
Cenusa uitarii
Din poalele inceputului

Eclipsa iubirii
Eclipsa iubirii
Acopera orbitele inimii,
Acopera zambetul sarutului
Sub miresme de flori...

Din partea opusa
Linia sperantei duce
privirea in orizont.
Eclipsa dispare
Dupa dintii sfinxului

Infipti in oasele neintelegerii...

Tntunericul vine
(stii de unde?)
Din cuvintele tale
Mai fierbinti decdt magma

Vulcanului care arunca pietre

Tn orbitele
Inimii...



LucA CIPOLLA

Asfodele

Rasar

dimineata devreme
asfodelele

si se hranesc

cu lumina de matase
n zori de zi

care lasa urme

din noi

umbra hieratica

a trecutului indepartat
si poate ma insel
poate

confund importanta
negilor onirici

ntre nimicul

si acceptia lui apatica
Tmpiedicandu-ma

in greseala indefinita
care dezorienteazd.

Giulgiu

Nu spune ca mi-e fricd,
alege doar clipa
ca sa proclami
inconstienta mea,
uniforma mea
miroase a praf

si asudoare

si acest pamant
a trait prea mult
ca sd-mi asume
in prezenta lui.

Sticla Emerenzianei

Pe plastica

semnele timpului
acum prea multe,
apa care

asteaptda sd fie varsatd
are vine, raddcini

ce nu mai produc
potos,

sunt ridurile tale
deja o amintire

a zambetului tau
afabil,

sincer i crud,
cuvintele tale

acele frunze

Verzi

care nu mai vibreazad
de oxigen,

nu mai subzista

in timp ce viata trece,
ecou din nou

al apelului tau la Fecioard,
Emerenziana..
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LucA CIPOLLA

Serafic

Umbra aseptica

la cativa metri

distanta

momentul

parcurge inexorabil

era lui

repus in nisip §i

peste tainice varfuri

nu mai stiu simfi

greu mi-este sda interactionez
parul ei lung

nu-mi pot imagina

frunze de platan

crapd negura

cenusie Como
zeul razboiului
ingroapa securea lui
si transmite luminii

Dantelele pe strazi
noaptea de Craciun,

blande biroul vamal,
ochi eterici un turn in departare,
j i i funicularul
si ce poti imortaliza |
in tacere. laapus,
incretiturile
apei

inghetate, invernale,
pagini rasfoite

ale unui jurnal -
vatra,

un Milano departat
care sublim

iti povesteste

treizeci de ani trecuti
sd cauti

un alt rol,

somnul Anitei

si luminile becurilor de la stalpi
pe peronul

garii.
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HEINZ-UWE HAUS

November 23rd 534 BC:
Thespis of Icaria becomes the first recorded actor

It was around that year when the first drama festival, the Great or City
Dionysia, staged beneath the Acropolis, was established in Athens. Thespis
of Icaria (according to certain Ancient Greek sources and especially
Aristotle) became the first person ever to appear on stage as an actor playing
a character in a play (instead of speaking as him). He supplemented earlier
choral performances (mime, impersonation and so on) with a prologue and
set speech declaimed to the music of a double flute. He used the words of
individual characters in the stories, distinguishing between the characters
with the aid of different masks. Performance had been created.

Before I came to Cyprus and Greece I had known that Thespis
invented acting in the Western world, and that prior to his performances, no
one had ever assumed the character of another person for the purpose of
storytelling. I had some ideas about the dialectics of Ancient theatre making,
especially through Holderlin and Brecht. There was no doubt, that Thespis
had a substantial role in changing the way stories were said and inventing
theatre as we know it today. But experiencing in real the birthplaces of Greek
myth and theatre opened my mind for what throughout western history has
been referred to as thespian. It was not just the name of an actor. It was more:
the attitude, the calling. The responsibility and opportunity to be able and to
encourage re-reading one owns past and to become part of the society’s self-
recognition and changeability.

Back in those days - it was still the age of the dithyrambs, the hymns
sung in unison by the chorus. evolving from the songs and celebrations of
the harvest - the chorus sang familiar, unchanging hymns to the gods. The
audience knew what it was expecting each time, it knew the stories that were
coming and the morals and traditions they imparted. One did go to the theatre
to celebrate what one already knew. The roots of the religious origins were
strong and gave shape to the festivals. But we know also, how Athens had
changed a lot by this time. It was now a dynamic city of competing ideas,
interest groups and political regimes. Men like the lawmaker Solon who
legislated against the moral and economic decline of the city created the basis
of what would become Greek democracy. Theatre was an inherent part of
Athens’ cultural life. But it also seemed to be a time of adapting to the
ongoing changes.

One of my Cypriot friends, Nikos Shiafkalis, a great story teller,
described once in our Ancient Greek drama workshops in Droushia an event
as follows: ,,Imagine: Thespis stood in the chorus, prepared to sing the
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prepared and expected answers to the prepared and expected questions the
chorus was about to sing. The audience watched, content in complacent
enjoyment. It was then that something in Thespis snapped. Something within
him compelled him to move, to change. Whatever that something may have
been, a political event, a news of the day, an idea, he carried for a while, the
result was like nothing seen before on a Greek stage. Leaping out of the
chorus, Thespis shouted “NO” to the question the rest of the chorus was
politely singing their “yes” to. The audience gasped as Thespis continued,
moving about the stage contrary to the rest of the performance. Not having
any prior experience to draw on, the rest of the chorus simply continued their
performance as normal, not deviating or stopping once. Thespis responded
by loudly and aggressively commenting on everything they said.
Challenging every moral put forward, doubting every myth, free associating
every current event in Athens to the legendary stories on stage. In one
moment, Thespis had invented the protagonist. What an impact of one actors
doing! The being on stage that stands alone, that controls the story, that
engages the audience directly in a way a unified chorus never had
achieved!”? Nicos described Thespis’ theatre as a public investigation! His
performances gestus was re-directing the spectators expectations, distancing
the events - all the theatricality we got used to!

Searching for Thespis’ birthday I saw a tag of a present-day-activist
of the theatre of the oppressed, who imagined a dialogue between the actor
and a spectator of Athens’s establishment after the performance, which
grasps the essence of the function of theatre making too. | agree, that the
dynamics, which came with Thespis into the re-reading of the community’s
past were at least as polite as described:

After the show, despite the grumbling of some traditionalists, the audience
and other actors celebrated and cheered this daring display. Never before had
any of them been moved by theatre in such a way. Never before had a night
at the theatre been so gorgeously surprising. Thespis knew he had struck on
something. It was from this cloud of giddy triumph that Thespis returned to
his dressing room to find himself greeted by none other than Solon. The great
lawmaker had been in the audience, silently taking in everything, and now he
had words for Thespis.

“Are you not ashamed?” Solon asked the actor. “You ruin a lovely
performance, and for what? To condemn good morals? To insult good
stories? To debase everything we have been told? To obscure the truth we all
know with your lies?”

“But I do not lie, I am merely playing. I have transformed the stage to a
place where the protagonist can challenge everything, can play with any idea.
If what I say on that stage is ever not true, it is not me lying but me playing a
game in a false reality where one can challenge truth. This is now a space to
engage with truth as we’ve never been able to do before.”

! Droushia Notebook (unpublished).
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“Regardless of who you really are, when you take on that role on the
stage, you become a liar, and a danger to Athens. The people will not
understand your game, they will not understand your ideals. They will only
see that someone on stage has said these things, and they will then believe
they can say them too. In a sense, it doesn’t matter what you say in your game,
what matters is the message that anyone can speak. That it is possible for
anyone to say something. This is a message that cannot be tolerated. You
cannot do this again.”

Solon then perhaps overplayed his hand. He turned back to stubborn,
triumphant Thespis and gave a more specific threat.

“When Prometheus gave fire to humankind, the gods chained him to a
rock and tortured him with vultures for all time. Imagine what your lords
could do to you if you gave my city a tool more dangerous than fire.”?

I can only agree, if anything can sway a successful, stubborn artist,
threats from above is not one of them. Though rightfully terrified, Thespis’
resolve was only hardened by the combination of adulation and unjust threat.
Thespis’ great contribution to the stage would remain, but as history teaches
he would have to become more clever in order for it (and himself!) to
survive. By including the emotional memory of his audience through
performing the tragedies of its past, he re-formed their identity as a people
and community. As we know, he would tour various cities while carrying his
costumes, masks and other props in a horse-drawn wagon, spreading this
new collaborative way of storytelling. With that performance on November
23, 534 BC theatre making became the agent of the people. Lessing says it

best: ,,A heretic is a man/who sees with his own eyes”.?

2 Solon / Preime, Dichtungen. Siimtliche Fragmente, eBook De Gruyter, Berlin, 2014,
p. 67.

3 Gotthold Ephraim Lessing, in Werke, hrsg. von Heinrich Kurtz, Bd. 3, G.
Grote’sche Verlagsbuchhandlung, Hamburg, 1873, p. 89.
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IVAN POzZONI

The Kolektivne NSEAE militant hijacking movement
against the Papal State Italian art

Hijacking has been defined by Douglas B. Holt —in a more modernist
vein — as “[...] turning expressions of the capitalist system and its media
culture against itself]...]”.* Our duty is to exaggerate and direct, like a hand
grenade, the seductiveness of modernism, causing its implosion/explosion.
The praxeology of hijacking, born from the Situationist blague and, through
punk actions, arriving at the culture jamming (accompanied by guerrilla
communication) of the late 20th century, finds its legacy in the millennial
neo-avant-gardes and their anti-consumerist hijacking. Late modernism
shifts its strategy: it acts on the counter-strategy of the consumerist structure
of recuperation (through the labeling approach of the dysform) and shifts,
with a counterattack on behavioral change, through the artist's
“dedoublement de Man” and the reader’s (fake) Sklovskijana, from a mere
attack on the brand to the entire technical language of aesthetic marketing,
fostering “shock, shame, fear, and anger”.? Artistic boycott/sabotage is
accompanied by retaliatory actions (legal consequences), modeled on the
anachronistic Monochrom or CrimethInc movements. Mark Dery traces the
origins of culture jamming to the medieval carnival, which Mikhail Bakhtin
interpreted, in Rabelais, as an officially sanctioned subversion of social
structure. Pozzoni thus considers hijacking, dedoublement, ostranemies,
carnivalization, and Lucinian humorism/irony to be central to his praxia. For
example, he does not consider the tactic of the meme (masterfully employed
by Lucio Tosi) or the appreciated but not shared strategy of dystopianizing
the semantic Trojan horse as central to détournement in the triad “Every
statement is an end in itself,” “Every statement or semi-statement contradicts
the following or preceding statement,” and “Every statement or semi-
statement finds itself in a relationship of contradictory and counterintuitive
inference, or of no inference at all, with the other statements”.® The risk is
the creation of a new, “experimental” late-modern aesthetic ontology, far
removed from the political science and sociology of art and the militant
activism of the KNSEAE.

The extreme vulgarization of ordinary language, with a rejection of
technical languages (aesthetics), characterizes the Kolektivne NSEAE. This

! Douglas B. Holt, Cultural Strategy Using Innovative Ideologies to Build
Breakthrough Brands, Oxford University Press, 2010, p. 252.

2 Erika Summers-Effler, “The Micro Potential for Social Change: Emotion,
Consciousness, and Social Movement Formation,” in Sociological Theory, 20/1,
2002, pp. 41-60.

3 Linguaglossa, Leone, and Rago.
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semiotic strategy should imply the implosion of lyrical/elegiac, seductive,
and consumerist language. The riot, subversive verse, used in Athens,
Bucharest, Baghdad, Santiago, and others, rejects the rhetorical figure,
central to the Papal States, and metaphor. Semantics died in the 20th century.
The analysis of a text involves: implications, implicatures, illocutions,
deictics, perlocutions, text-context. The introspective attempt at the (fake)
semiotics of modern aesthetic ontology leads to a "non-natural meaning" of
the text (Grice) far removed from the subordination to
verification/falsification (new epistemology). Vagueness is the realm of
twentieth-century "poetry," epigonized in the twenty-first: everyone
introduces verses ad cazzum, citing inspiration as their foundation, without
knowing the very latest studies in neuroaesthetics: inspiration and expiration,
inspiration and expiration. The Kolektivne NSEAE demands clarity: and,
through the tools of legal theory and semiotic analysis, it is able to demolish
every form of Orphic and elegiac “poetry”, desecrating lyrical/elegiac pieces
and demonstrating their universal “nonsense” or “multi-sense” (everyone is
able to subjectively interpret what they wish), as happened with
Freudianism, Marxism and other non-scientific theories (theories) that
cannot be subordinated to mechanisms of verification/falsification.
Archaeological finds by Cucchi, Magrelli, Cavalli, Nove, Lamarque, and
Piersanti (the list is extremely limited and includes the major examples of
seductive and consumerist art from the 20th century) are analyzed through
participant observation (not anatomopathological), with references to
Malinowski, Mead, and Garfinkel, with due corrections to Glaser and
Strauss's Grounded Theory, by the Kolektivne NSEAE. In the theory of
Italian literary criticism (?), we are stuck with the archaeological find Lacan
or are inappropriately citing Baudrillard. I recall and point out that the 21st
century has other references: Sloterdijk, Morozov, Saito, Berleant, Leddy,
Curi, Lipovetsky, Didi-Huberman, Baumgarten, or Onfray. When we read
quotes from Freud, Lacan, and Marx, we close the essay/article: only an
academic culture is capable of being current. Il resto ¢ noia (F. Califano).
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JEAN BODIN

Actor’s Gibberish

from: Gestures and Gestures — Lyrical Rehearsal Reviews, here on The Resistible
Rise of Arturo Ui (Brecht), Faust (Goethe), Richard IIT (Shakespeare)

Outrageous crimes

Teeth

that cannot spit

whisper

neither fear nor courage
taste and touch

the moments of devotion
the wheels turn

to the song of dry grass.

Bones in a whisper

running all night in the next room
a hand on the door
like a taxi waiting, pounding

at this gliding hour
Rosy wishes become free.

Witch

you have neither youth nor age

her heart

between windy rooms

her words

in a word

to beat, to share, to caress
between whispers

about her suffering

but I do.
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Try four times, but

like never before
he knows what the
blindfold holds
bend like a leaf

scarred hopes

worn out in the ghost game
chords tortured

in fits

will be alone

encrusted again with

ice no breath

on her hands

a thousand shattered words
placed in a magical wishing stone
cannot call back the shadow

the nothingness that is there.

Again

wingless gestures fly with
grief numb over

the troubles of finding
support in a moment
Talking or avoiding
words still silly with love
again.



JEAN BODIN

Tuesday's good night

a nocturnal sermon -

about the discrepancy between
perspective

and the way it is constantly
undermined

empty sleeves outstretched
like stubby wings

a kind of complicated
deception about oneself
and on the reader

Untested study

of the power of memory
to anger, sadden and

a dense but insightful
enlightening read

hung on skeletal

rusty hangers these
heartbreaking times

all the way to each other
drift up and down

sailing to and from

the heavens words in
images steeped with
allusions to sources
occasionally contradicted.

Longing

floating in the air
through deserts fun
shopping markets beach
and more...

like the day before!

Hope

like a cloud

in the darkness

deep inside

flew through the night
through my heart

black echoes
sought reflection
sewed its wings
to daily life
before a first kiss.

Captivated by you

in that special

moment you were

walking beside me

your head was straight ahead
when I touched it

1 played with the hair

that was gone and

couldn't say OK - a

spider's web blossomed
threads of thirsty thoughts
that were at work inside me.

To notice

he ignores and creates
additions in meaning
demands hinders denies
pretends claims to notice

it won't heal it won't end

not even a little

the presence of missing terms
remains hidden, but

don't throw away the key
he begs you day and night.
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DOREL COSMA

Cathedral of Water

In the vast shimmer of existence
I lean my hearing
as in a cathedral of water,
where the gurgle becomes

a broken prayer
and the echo—a bell without

a tongue.

Life struggles—
a bird with wings of wax,
condemned to learn falling
from too much light.
Desire —a white fire,
helplessness —its silent ash.
The spring of brightness,
with the clear eyes of beginnings,
keeps striking
the rock of time —
a blind god
grinding seconds like stale bread.
The depths remain silent.
They gather in silence.
They collapse into silence
within their own stillness —
where loneliness grows
like ivy upon the walls of the heart.
There is no rustle left.
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“Between what we desire and what remains

s

silence is born.’

No wind.

Only the dream —

a thin veil stretched over things,
like a promise that never arrives.
You try to cross —

but paths close into circles,

and your steps

forget how to walk.

Impulses fall

like birds shot down

from the sky of will.

And you are —

lonelier than your own shadow,
stranger than your own name.
The faces you roll forward
dissolve

into the heavy waters of forgetting,
like icons washed away

by rains without sky.

And yet —

in this shoreless ocean,

where meaning drowns within itself,
something remains:

a small sound,

stubborn,

almost alive —

the gurgle. —



The Cartography of Darkness

“When no one asks anymore, silence becomes law.”

Loneliness has lost its name —
it has shed its human skin
and become a city:

blind windows,

streets to nowhere,

footsteps echoing inward.

In empty rooms,

time gathers mold on the walls,
while clocks —ailing creatures —
gnaw their seconds

to the bone.

No more purpose,

only waiting without an object,
like an abandoned station
where no trains arrive,

yet the announcements persist
in their quiet deceit.
Indifference spreads

like a rooted fog,

entering the eyes,

the mouth,

the heart —

until sight fails,

speech fades,

feeling dissolves.

The future?

A door sealed from within.

A word erased

from the lexicon of hope.

A road sketched in chalk

on rain-soaked asphalt.

The world -

a broken lantern

in the grip of darkness.
Unfulfillment flows

like a black river

through all things,

stripping them of meaning.
Above —

clouds:

war clouds,

heavy as armored skies;

famine clouds,

the earth’s open mouths
hungering for bodies, not bread.
Below —

them:

the overfed,

their fingers swollen with promises,

counting wealth

like fractured rosary beads.
They do not pray —

they calculate.

Their speeches —

balconies of air

from which they scatter phrases
like counterfeit coins.
Words fall,

they ring,

they mean nothing.

The lie -

daily bread,

a shared breath,

an alphabet memorized
from birth.

And we —

within this geometry of absence,
gather into silence

like points without a line,
like questions

denied an answer.

No light.

No joy.

Only a weary flicker
somewhere

in a forgotten corner of being —
as if hope itself

still tries,

for a moment,

to remember us. —
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| ISTORIE

DORIN NADRAU

O relatie insolita de o vadita eleganta etica:
Regina Maria si colonelul Joe Boyle

Gilles Duguay, fost ambasador al Canadei in Romania, este autorul
unei carti fabuloase, captivantd de la prima pana la ultima pagind, in care
exploreazd povestea de dragoste dintre Regina Maria si Joe Boyle, ,,un
romantic din alta epoca, un personaj victorian”, relatia lor derulandu-se intr-un
context deosebit de complex. Asumandu-si misiunea de a elibera realitatea de
sub faldurile legendei si barfelor, Gilles Duguay antameaza un demers ce va
implica o cercetare laborioasa intinsad pe doud decenii, consemnand la final
reflectiile sale scrupulos argumentate in volumul Regina Maria si Joe Boyle,
o dragoste imposibild. In editia sa originala, lucrarea a aparut in 2015, la
Montreal, in limba franceza. Varianta romaneasca se datoreaza Cristinei
Duguay, de origine romana, sotia autorului, si a fost publicata la Editura
Creator, Bragov, 2025.

»Am scris aceasta carte”, afirmd autorul in Preambul ,,si ca sa fac
cunoscuta o pagina importanta de istorie, atit romanilor, cat si canadienilor.
Am simtit cd e de datoria mea sa o fac. Este o onoare si o mare bucurie pentru
mine sd ma achit de aceasta datorie si sd ofer spre lectura acest episod de
istorie celor care vor citi cartea si vor descoperi aceste suflete mari, care s-au
respectat si s-au iubit in cel mai pur sens al cuvantului”.

Chiar dacd volumul se concentreaza pe legatura afectuoasa si intensa
dintre Regina Maria si Joe Boyle, figura istoricad mai putin cunoscuta, dar
care a avut un impact semnificativ asupra evolutiei Romaniei in perioada
tumultuoasd a 1Inceputului secolului al XX-lea, aceastd lucrare ofera
cititorului o excelentd frescd a epocii, cu personaje memorabile si
evenimente cruciale care au influentat soarta Romaniei. De asemeneca,
demersul autorului dezvaluie un neindoielnic gest de recunoastere si
reabilitare a lui Joe Boyle. Relatia dintre cele doud personaje ale cartii este
marcatd de admiratie si devotament, dar si de un dor neimplinit, reflectand
complexitatea emotionala reciprocd a celor doud personalitati.

Viata lui Joe Boyle a fost una fascinanta: marinar, cautator de aur in
Yukon, colonel onorific in armata canadiand, aventurier cu spirit de
intreprinzator si talent de organizator, John Boyle si-a legat viata de Romania
vreme de sase ani, incepand din primavara lui 1917 si pana la decesul sau, la
varsta de 56 de ani, in 1923. Impreuni cu cipitanul George Alexander Hill
(care facea parte din serviciul secret britanic si vorbea bine ruseste), Boyle a
efectuat o serie de operatii clandestine in Rusia, multe in favoarea Romaniei.
In martie 1918, el a fost mediatorul negocierilor cu guvernul sovietic care au
condus la un acord potrivit caruia diplomatii si parlamentarii romani din
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Odessa, alaturi de oamenii de afaceri si ofiterii superiori retinuti ca ostatici
din ianuarie 1918 de catre sovietici, au fost eliberati, fapt ce i-a conferit lui
Boyle o aura de erou national si 0 mare trecere la Curte. Drept urmare, regele
Ferdinand i-a oferit cea mai inaltd distinctie a térii, Steaua Romaniei, si 1-a
numit ,,Duce de lasi”. Un an mai tarziu, la Conferinta de Pace de la Paris,
colonelul Boyle a avut un rol determinant in decizia Canadei de a acorda un
credit de 25 de milioane de dolari Romaniei pentru reconstructia tarii. in anii
urmatori, a ocupat pentru putin timp postul onorific de diplomat al Canadei
la Bucuresti si a fost reprezentant al intereselor Shell in Caucaz, contribuind
la dezvoltarea industriei petroliere romanesti si la trimiterea ajutoarelor
canadiene pentru Romania. Eforturile sale intr-o perioada atat de tulbure si
dramaticad pentru Romaénia au determinat-o pe regina Maria sa-1 numeasca
»Salvatorul Romaniei”, ,,un om care nu are teama de nimic si care prin forta
sa extraordinara reuseste in toate domeniile”.

Reflectand asupra esafodajului de organizare a demersului autorului,
surprinde plauzibil etalarea consemnarii in 21 de capitole, relevand o
constructie elaborata de un incontestabil cunoscator al istoriei, impresionand
nu numai prin rigoare si respectarea cronologiei, cat si prin maiestria de a
acoperi panoramic o intreagd epocd dramaticd, cuprinsd intre sfarsitul
secolului al XIX-lea si anul 1938, anul mortii Reginei: 1. Nasterea unui mare
aventurier; 2. Inceputurile unei vieti de exceptie; 3. California, Victoria,
Alaska, Yukonul. Goana dupa aur; 4. Viitoarea regind isi cucereste
libertatea; 5. La Belle Epoque in Yukon. Joe Whiteside Boyle, regele
Klondike-ului; 6. Viitoarea regind intrd in politicd; 7. Colonelul Joe
Whiteside Boyle si Primul Razboi Mondial; 8. Regina Maria intra in razboi;
9. Joe Boyle soseste la Iasi dupa o misiune imposibild in serviciul lui V. L.
Lenin; 10. Romania si Revolutia Rusa; 11. 1918: Joe Boyle sare in apararea
Romaniei Invinse; 12. Romania 1n agonie; 13. 1918: Joe Boyle, erou national
in Romania, in serviciul Reginei Maria; 14. 1918: Renasterea victorioasd a
Romaniei; 15. 1919: Triumf la Paris si la Londra; 16. Tratatul de la Versailles
si crearea Marii Romanii; 17. 1920: Anul rupturii; 18. 1921: Anul divortului;
19. 1922: Ultimii ani ai colonelului Joe Boyle si incoronarea Reginei; 20.
1923-1930: Grandoarea si decadenta monarhiei romanesti; 21. 1930-1938:
O alta dragoste imposibild - Regina Maria si fiul sau Carol al II-lea.

Trebuie observat efortul considerabil al autorului de a se documenta
riguros asupra personajelor, sens in care a evocat totulprin detalii concrete
extrase din documente, constient de riscurile prezentarii acestei relatii care a
afisat permanent aparentele unei puritati romantice. Este de apreciat, de
asemenea, meritul de nu emite judecati morale, considerand adiacenta relatia
Reginei cu Barbu Stirbey, avuta si ea in vedere, dar plasata in plan secund,
ca si viata amoroasd a Regelui Ferdinand, ambele fiind colaterale
obiectivului central al cercetdrii. O adevarata radiografie a prieteniei dintre
cele doua personalitati studiate in profunzime din corespondenta lor si din
vastul ,,Jurnal” al Reginei, frecvent citat pe parcursul cartii, lucrarea reuneste
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dialoguri imaginate si reflectii personale ,,pentru a
inlesni cunoasterea personajelor si a
circumstantelor”. Deductia autorului este exprimata
fard echivoc: ,,Corespondenta lor, de care dispun
istoricii azi, ca si un studiu amanuntit asupra
personalitatii lor, a convingerilor lor profunde nu pot
conduce decét la o singura concluzie: nu, nu au trecut
frontiera invizibila Intre corp si suflet, intre ratiune si
emotie. Nu, aceastd dimensiune carnald nu a fost
necesara acestei iubiri cavaleresti, aproape sacra, pe
care Boyle a purtat-o Reginei, chiar daca a suferit si
si-a marturisit sentimentele la un moment dat”.

Gilles Duguay reuseste o fermecatoare prezentare in oglinda a celor
doi ,,eroi autentici”, gratie unui stil vioi si atractiv, dovedind in acelasi timp
contopirea cu dibacie a unor impresionante cunostinte din domenii complet
diferite (istorie, surse epistolare, izvoare biografice, romantism) si izbutind
o0 abordare originala care cucereste cititorul.

Cred cd ar fi nedrept sda inchei sumarul meu eseu farda a
mentiona’ citeva date referitoare la cei doi protagonisti care au facut posibila
plasmuirea pretioasei carti, respectiv autorul si traducatoarea.

Gilles Duguay: ofiter de marind, avocat, bursier Rhodes, la Oxford;
si-a inceput cariera in Zair si Ruanda, ca profesor de drept; in 1967, a intrat
in Ministerul Afacerilor Externe; a fost numit la Dakar, apoi in Turcia,
Senegal, consilier diplomatic regional pe langa 27 de sefi de state africane
francofone; a fost ambasador la Canadei in Camerun, Maroc, Romania,
Bulgaria si Moldova; numit de trei ori Ministru al Afacerilor Culturale la
Paris; judecator in Ministerul de Imigratie si Cetatenie; profesor invitat la
cele trei universitati din Montreal; este autor a sase volume.

Cristina C. Duguay: este de profesie filolog, absolventa a
Universitatii Bucuresti, bursiera la Edinburg, studii postuniversitare; nascuta
la Brasov; profesoara de engleza-germana, gradul I, la Colegiile nationale
»Andrei Saguna” si ,,Dr. loan Mesota”; a fondat scoala privatd de limba
englezd-germand ,,Christie’s School”; a lucrat la Connex (1997-1998);
activitati profesionale dupa ce a parasit Roménia: Ambasada Canadei la
Paris (1999-2002); in Quebec, profesoara de limba englezd la Academie
Lafontaine (2007-2019); s-a casitorit cu Gilles Duguay in anul 1999, la
Paris; are doi fii, Andi si Vladimir.

In fine, se poate conchide ca volumul constituie o veritabila lectie de
istorie, o prodigioasa evocare a doua exceptionale destine: Regina Maria, cea
care prin Intreaga sa atitudine si abilitate diplomatica a avut un rol covarsitor
in evolutia Romaniei, intr-o perioadd involburata, dublatd de o profunda
criza a Casei Regale de la Bucuresti, si colonelul canadian Joe Whiteside
Boyle, un personaj cu un itinerar existential legendar, cu merite
inimaginabile in sustinerea cu un fantastic devotament a statului roman.
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| SAPIENTIA

ALEXANDRA ROCERIC

Sapientia
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Pentru Iliuta, intotdeauna
Cum poti tréi fara sa admiri nimic, niciodata?
Surorile au un fel de ,,cod” personal de a se recunoaste una in cealalta.
Trasaturi de caracter, privire, amintiri comune si cuvinte doar ale lor.
Cateodata si seamdna, ceea ce le mira un pic. lubindu-se §i mai mult!
Inocenta poarta in ea speranta.
Sa mori inainte de a muri! Inmormantare trista.
Lumea se imparte asa: femei, barbati si bolnavi. Este inutil sa incerci sa
aliniezi pe bolnavi in alte categorii. Un bolnav este bolnav si trebuie
abordat in aceasta perspectiva, cu regulile respective. Serios si rabdator.

Asteptarea este un medicament pentru disperare.

Discretia si indiferenta au puncte comune. De aceea suntem uneori
derutati.

Sa ne inchipuim cé, vrednici fiind, putem cuantifica lenea?
Incapatanarea este iluzia pe care ti-o creezi despre vointa ta.

Batran esti cadnd nu mai poti Incepe nimic. Cateodatd, desi ai dori.
Alteori, fiindca nici nu mai stii cum sa doresti.

,»INoi” Inseamna ,,impreuna”.

Nu lasa pe nimeni sa se amestece in visele tale. Indiferent cu ce
argumente ar veni.



FOTOALBUM

26 mai 2026, Berlin,
cu profesorul, scriitorul Heinz-Uwe Haus,
colaboratorul revistei noastre.

Heinz-Uwe Haus (dr.),
Theodor si Claudia Damian

27 mai 2026, vizita la retrospectiva
Bréncusi la Neue Nationalgalerie,
Berlin.
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| PUNCTUL PE |

CONF. UNIV. DR. N. GRIGORIE LACRITA

Bunicii in epoca Inteligentei Artificiale:
de la ,Comoara de Aur Vie” a familiei la Homo digitalis

1. Prapastia dintre lumea Civilizatiei Traditionale fata de lumea
Civilizatiei Digitale
Inteligenta artificiald este fantasticd, dar ii lipseste si-i va lipsi totdeauna

ceva ce are alaturi de ea inteligenta naturald: un suflet.
(George Budoi)

Acest articol este un Semnal de alarma privind extinctia
spiritualda a omului natural.

»Inteligenta artificiala” (IA), fundamentatd pe tehnologia informatiei,
pe Internet si pe explozia mijloacelor de comunicare electronica, provoaca,
in special incepand cu secolul XXI, cele mai dramatice schimbari in existenta
omenirii.

Spre exemplu, bunicii acestei perioade nu sunt racordati, in marea lor
majoritate, la ,civilizatia inteligentei artificiale”, fapt pentru care aceasti
lume, care este lumea nepotilor lor, devine din ce in ce mai greu de inteles
pentru ei.

,»Civilizatia traditionald, a bunicilor”, care s-ar putea sd reprezinte
ultima traire autenticd a lui Homo sapiens, isi duce inca existenta alaturi de
»civilizatia digitala”, o lume dominata de Homo digitalis, cu obiceiuri radical
diferite in comunicare, informare, consum de idei, creatie si religie.

2. Nepotul virtual si izolarea bunicului, care este ,,comoara de aur
vie”” a familiei
Bunicii sunt voci ale trecutului si porti catre viitor.

Ei ne ofera lectii de viatd pe care niciun manual nu le poate cuprinde.
(Victor Hugo)

Bunicul, aceasta ,.comoard de aur vie” a familiei, constatdi cu
amardciune ca nepotul este dependent de Internet, tentat si trdiasca
majoritatea timpului Intr-o comunitate virtuald, un grup constituit pe baza
comunicarii electronice (retele sociale, mesagerie instantd), unde membrii
impartasesc gusturi comune, dar nu ajung aproape niciodata sa se intdlneasca
fizic, fata in fata.

In aceasta lume algoritmici, bunicii simt ci nu mai au loc, ceea ce le
provoaca o profunda durere sufleteasca.
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3. Viteza schimbarii i eroziunea viitorului previzibil

Dezvoltarea inteligentei artificiale complete ar putea insemna sfarsitul rasei
umane.
(Stephen Hawking)

Viteza schimbarilor actuale este ametitoare chiar si pentru cei tineri.

S-a ajuns in situatia in care predictiile pe termen scurt (5-6 ani) sunt
rapid depasite, iar extrapolarea viitorului pe o perioada de 20 de ani pare un
demers imposibil de acceptat sau de crezut.

Nimeni nu poate prezice cu certitudine care vor fi limbajul, formele
de creatie sau daca ,,sentimentele umane” si ,,sufletul” vor mai supravietui
in perioada n care actualii nepoti vor deveni, la randul lor, bunici.

4. Scindarea limbajului. de la limba culta la codul ,,interneticus”

Reaua folosire a cuvintelor nu este numai o greseald de limba,
ci si un chip de a face rau sufletelor.
(Socrate cdtre Criton inainte de a muri)

Chiar si limbajul s-a modificat dramatic.

Tinerii manifestd un apetit inexplicabil pentru mesaje instantanee,
utilizdnd un cod specific: fara diacritice, bazat pe abrevieri si ,,barbarisme”
concentrate, devenind neinteligibili nu doar pentru bunici, ci si pentru tinerii
care nu s-au integrat in ,,civilizatia digitala”.

Exista riscul iminent ca limba romana sa se scindeze intr-o varianta
»Cultd”, cea in care scriem astdzi, si In una, ,interncticus”, populatd de
emoticoane si emoji-uri folosite pe post de sintagme.

5. Declinul sacrului in universul lui Homo digitalis

Mi-e teama de ziua in care tehnologia va fi mai importantd ca relatiile
interumane. In lume va exista o generatie de idiofi.
(Albert Einstein)

Homo digitalis, ca produs al inteligentei artificiale, cucereste viata
economica si sociald intr-un ritm greu de estimat, creAnd un univers pe care
noi, oamenii de acum, abia daca il putem banui.

Tn acest context, bunicii se intreabd dacd credintele religioase,
considerate eterne timp de milenii, sunt in pericol de disparitie.

Se observa deja un declin al credintei In Dumnezeu pe masura ce se
dezvolta aceastd noua specie tehnologica.

Problema care se pune este daca lumea omului - inteligentd artificiald
va fi o lume fara Dumnezeu.
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6. Spectrul ,, Singularitatii IA” si marea extinctie spirituala

Dezvoltarea unei inteligente artificiale complete ar putea insemna sfarsitul rasei
umane.

(Stephen Hawking)

Daca se va ajunge la Singularitatea 1A, acel punct critic In care
inteligenta artificialda a preluat ireversibil controlul uman, umanitatea
naturala va inceta sd mai existe.

Consecintele sunt de un tragism Inspaimantator pentru noi, cei de
acum:

1. Destramarea legaturilor de sange: Nu vor mai exista nici bunici,
nici nepoti, nici parinti, nici copii; biologia si filiatia vor fi substituite de
algoritmul rece.

2. Disparitia sufletului si a tot ce ne face oameni: Nu se va mai putea
vorbi de iubire, sentimente, amintiri sau familie.

3. Stergerea istoriei: Tot ceea ce a constituit candva esenta si mandria
umanitatii va deveni un simplu zgomot de fond intr-o lume anorganica.

7. Doua avertismente capitale

In fata acestei perspective, lansim doui avertismente capitale:

7.1. Un grav semnal de alarmd pentru conducerea actuala a lumii

Inteligenta artificiala, daca este lasatd pe mdna unor conducdtori bolnavi
patologic, poate deveni cea mai mare amenintare pentru existenta omenirii; insd,
daca este folosita pentru a aduce bundstare, ea poate deveni cea mai de pref
resursd pentru omenire.

(N. Grigorie Lacrita)

In fata acestei perspective, lansim urmatorul avertisment:

Cele de mai sus reprezintd cel mai grav semnal de alarma pentru
conducerea actuald a lumii. Guvernantii, liderii spirituali si marii decidenti
globali au datoria imperativa de a nu lasa progresul tehnic sd devinda un
instrument al extinctiei, al disparitiei spirituale.

Este necesarda impunerea unor bariere etice si legislative
insurmontabile care sd opreasca marsul fortat catre aceasta Singularitate.

Liderii de azi trebuie sa Inteleaga ca, daca nu vor pune frana acestei
evolutii necontrolate, vor ramane in istorie drept generatia care a semnat
actul de deces al ,,omului viu”.
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7.2. O interogatie asupra ingaduintei divine: intre libertatea omului
si tdacerea tehnologiei

Urmatoarea dilema a filosofului Epicur rasund peste milenii ca o
provocare aruncata ratiunii umane: Vrea Dumnezeu sd previna raul, dar nu
poate? Atunci nu e omnipotent. Poate, dar nu vrea? Atunci e malefic. Si
poate, si vrea? Atunci de unde vine raul? Nici nu poate, nici nu vrea? Atunci
de ce sa fie numit Dumnezeu?

Desi teologia crestind respinge ideea unui Dumnezeu limitat,
argumentand ca El este Omniscient (care posedd cunoasterea absolutd) si
Omnipotent (care are puterea nelimitatd), prezenta lui Homo digitalis in zorii
mileniului Il ne obliga la o reflectie asupra limitelor ingaduintei divine.

Daca acceptam dogma ca ,,nimic nu se face fara voia lui Dumnezeu”,
trebuie sd admitem ca El a permis aceasta ultima ,,jucarie” a orgoliului uman.

Totusi, aceastd Ingaduintd nu este un cec in alb, ci expresia suprema
a libertatii cu care a fost Inzestrat omul.

Asa cum subliniaza Scriptura (Deuteronom 30, 19), omului i s-a pus
in fata viafa si moartea, fiind sfatuit sa aleaga viata.

in contextul actual, »viata” Inseamna spiritul, in timp ce ,,moartea”
poate fi inteleasd ca mecanizarea totald a sufletului prin Inteligenta
artificiald.

Tragedia nu consta intr-o lipsa de informare a Creatorului, ci in
alegerea creaturii care, in cdutarea nemuririi, cade in capcana unei confuzii
ontologice intre minte (= intelect) si constiinta.

In literatura de specialitate, termenul de mind uploading este adesea
tradus gresit ca transfer al constiintei.

In realitate, este vorba doar de un transfer al mintii — o simpla ,,harta”
de date cognitive si algoritmi.

A admite ca Inteligenta artificiala poate poseda constiinta ar insemna
sa acceptam, in mod eronat, ca omul are puterea de a crea un ,,suflet”.

Réamanand insa la conceptul de ,transfer al mintii”, pastram IA in
sfera sa reala: aceea de unealta sau masina complexd, oricat de mult ar
incerca ea sa simuleze sau sa mimeze umanul prin algoritmi de durere, dor
sau sentimente.

Simularea ramane o functie mecanica, lipsitd de scanteia divina a
trairii autentice.

Atunci cand omul digitalizat declara moartea lui Dumnezeu, el nu il
anuleaza pe Creator, ci il alungi din propria sa constiinta, inlocuind Eul viu
cu un idol binar.

In aceasta izolare autoimpusi, umanitatea risca sa verifice adevarul
crunt al aforismului popular: Pe cine nu lasi sa moara, nu te lasd sa traiesti.

Lepadandu-se de filiatia divind pentru a-si ridica un soclu tehnologic,
omul descoperd ca noua sa creaturd nu ii oferd divinitatea promisa, ci il
deposedeaza de esenta sa umana.
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Atat timp cat mai existd bunici naturali, mai existd si speranta ca
libertatea noastra va alege ,,viata”, amintindu-ne ca suntem fiinte create dupa
un chip divin, nu simple unitati de calcul intr-un sistem digital.

8. Sensul si continutul notiunilor folosite

Cuvintele ne spun cum sa gandim §i sa actionam.
(Benjamin Lee Whorf)

Civilizatia digitala este acea etapa evolutiva (sau involutiva) in care
centrul de greutate al vietii umane se muta din planul fizic si biologic in cel
virtual, fiind o lume guvernata de date si fluxuri de informatii care substituie
experientele naturale si comuniunea spirituala.

Codul ,,interneticus™ reprezinta varianta degradatd a limbajului
uman, utilizatd in comunicarea online rapida, caracterizata prin eliminarea
diacriticelor, folosirea abrevierilor, a barbarismelor si a simbolurilor grafice
in locul sintagmelor complexe, ducand la simplificarea drastica a gandirii.

Inteligenta artificiala (IA) reprezinta un ansamblu complex de
sisteme informatice concepute pentru a simula procese cognitive umane,
avand ca trasaturi operarea non-biologica, autonomia algoritmica si tendinta
de a substitui constiinta prin eficienta tehnica, fara a detine discernamant
moral.

Homo digitalis reprezinta ,,omul nou” al erei tehnologice, o fiinta
hibrida a cdrei existenta este dependentd de conexiunea permanenta la retea,
definit prin atrofierea sentimentelor organice, preferinta pentru mediul
virtual in detrimentul celui real si o gandire modelata de algoritmi.

Homo sapiens reprezintd omul natural, fiinta biologica si spirituala
creatd dupa chipul si aseménarea lui Dumnezeu, caracterizat prin constiinta
proprie, trairi emotionale profunde, capacitate de iubire si apartenenta la o
comunitate bazata pe prezenta fizica si traditie.

Singularitatea IA reprezintd pragul tehnologic ipotetic dincolo de
care masina preia controlul ireversibil asupra inteligentei umane, moment in
care cresterea tehnologica devine necontrolabild, ducind la disparitia
trasaturilor umane fundamentale.
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| MEDALION

IuDITA DODU IEREMIA

Zborul soimului peste prapastie

Si Tisus i-a zis: ...cel ce crede Tn Mine, chiar
daca va muri, va trai.
(loan 11, 25)

,.Din acest moment, domnule Nichifor Crainic, sunteti un om liber,
ca oricare altul si aveti dreptul sa scrieti si sa publicati ca oricare scriitor din
Romania de azi”. Acestea sunt cuvintele adresate de fostul ministru de
interne Alexandru Draghici, in ziua de 26 aprilie 1962, lui Nichifor Crainic,
care iegea din temnita de la Aiud, dupa 15 ani de detentie grea, fara sentinta
judecatoreasca.

Mai sunt si din aceia pentru care neinteles raimane gandul ca Poetul
nu poate fi Incatusat. Domnul ministru de interne, ca si cei din aceeasi
plamada intinata, n-a stiut niciodatd cd Nichifor Crainic, asemenea atitor
spirite luminate ale timpului sdu, nu-si pierduse, de fapt, nicicand, libertatea.
Acolo, 1n sinistra pugcarie a Aiudului, s-a nascut, fara hartie §i cerneala,
volumul de versuri Soim peste prapastie, cdci nu existd lanturi care sa
impiedice zborul pasarii indraznete a gandului. Poeziile erau dictate
amiralului Mécelariu (fostul comandant al flotei din Marea Neagré, cu care
se afla in aceeasi celuld), amiralul le batea la zid prin alfabetul Morse, iar
Harry Brauner (renumit folclorist i compozitor) le scria pe tabla neagra a
sobei cu tencuiala de var; apoi compunea melodia, versurile fiind retransmise
in cantec prin zidurile groase ale Zarcii. ,,in aceastd frenezie creatoare,
libertatea mea interioara, in care ma refugiam de ani de zile, uitdnd infernul
in care traiam, largita de libertatea muzicald a lui Harry, se rotunjise intr-un
orizont imaterial, vast ct o cupola de azur, boltita peste zidurile strivitoare,
peste lacatele care ne incuiau permanent, peste injuriile la fiecare pas;
evadam in imperiul nevazut al artei si al frumusetii” (Memorii).

Ganditor crestin ortodox, de larg orizont si de larga respiratie, eseist
grav si incandescent, poet, filosof, publicist, directorul revistei Gandirea,
publicatie cu mare audientd in epoca (revistd care a lansat si a incurajat pe
cei mai de seama poeti, prozatori, critici si filosofi ai perioadei interbelice),
teoretician al ,,gandirismului” (orientare care recurge la forta religiozitatii
traditionale, adicd a ortodoxiei), profesor universitar la Facultatea de
Teologie din Chisindu si din Bucuresti, membru al Academiei Romane,
patriot ardent, anticomunist intransigent, temut acuzator al bolsevismului:
acesta a fost Nichifor Crainic. Vreme de 45 de ani a fost strivita datoria sfanta
a neamului nostru de a se cinsti pe sine in cinstirea oamenilor alesi. Ignorat
sau blamat de cei slugarnici ,,dispozitiilor” , putini au fost cei care au
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intreprins, fie si cu condeiul incovoiat de o ideologie opaca, eforturi spre
obiectivitate. Dar fenomenul literar al ,,gandirismului” , opera lui N. Crainic
n-au putut fi cu totul eliminate din istoria literaturii romane. ,,Biruit-au
gandul!” Lumina nu poate fi pusa sub obroc. Zidurile, vazute sau nevazute,
de intuneric pentru cultura romana, nu puteau si nu se naruie. Fie ca
niciodata, pana la sfarsitul veacurilor, nimeni si nimic sa nu mai aiba putinta
de a anatemiza nume $i opere ale patrimoniului nostru de cultura si de simtire
romaneasca!

Opera lui N. Crainic s-a nascut ,,langa pastor si langa taran, in sat si
in colibe”. Studiile teologice ,,au potentat in el — pana la dimensiuni uriage —
fondul de religiozitate adus din sat, I-a asezat pe temeiuri superioare de
ratiune si sensibilitate, i-a trezit in suflet fiorii unei sfinte chemari misionare,
care avea s rotunjeasca in el pe teologul si filosoful culturii de mai tarziu”
(preot S. Dimancea). Pentru N. Crainic, ortodoxismul este inseparabil de
autohtonism. Din colinde si din alte creatii populare, N. Crainic detaseaza o
reprezentare specific romaneasca a lui lisus: ,,Colindele noastre canta un
Hristos care e al poporului acestuia. Un Hristos coborat din lumea
Evangheliei si imbracat in haina pitoreascd, de mit idilic, a unei mentalitati
naive in cucernicia ei. Istoria lui lisus, pruncul, se preface astfel intr-un mit
crescut ca din vlaga paméantului romanesc”. Epifania divina, care la Arghezi
refuza sa aiba loc, e presupusa aici ca sigura: orice ,,casa alba si intima, / Sub
crengi incovoiate de belsug” 1i va avea candva oaspeti pe ,,San-Petru” si pe
»-Mos Dumnezeu”, calatori truditi, deprinsi sa se opreasca la poarta unei case
taranesti, sa fie cinstiti ,,cu miere si cu azima balana” si sa-si rada ,,dulce-n
barba” de ,,nestiinta noastra pamanteana” (Tertine patriarhale). Credinta in
Dumnezeu poartd in ea nobletea iubirii de oameni. Dupa datina crestind a
poporului nostru, primele roade ale gradinilor sunt date drumetilor: ,,Cand
roadele gradinilor se coc /.../ O vad pe mama, paznica fierbinte / A unei
datini sfinte: / Cucernica aduna-ntaiul rdnd / De poame coapte /.../ Si iese
/.../ O, Doamne, -n cinstea rodniciei Tale, / Sa-mparta-ntimplatorilor
drumeti” (Prinos). Toate faptele care sustin viata in cadrul naturii sunt unite
cu sentimentul prezentei si lucrarii lui Dumnezeu. Spicele ,,inchipuie barba
lui Domnu Cristos”, painea pare ,,fata lui Domnu Cristos”, vinul este ,,must
sangeros/Din inima Domnului nostru Cristos”, este ,seva de sfant
Dumnezeu”, pamantul nostru e ,,raiul in care ne-a vrut Dumnezeu” (Cantecul
potirului).

Unii critici l-au acuzat pe N. Crainic de idolatrie, de paganism, de
panteism. ,,Dar din caracterul personal in care prezintd pe Dumnezeu in mod
explicit ca persoand, se poate vedea cd esenta de care afirma el ca este
fundamentul tuturor, este energia necreata a lui Dumnezeu, in care e prezent
El insusi ca Persoand, dupad invatatura ortodoxa. Gratie acestei invataturi,
Dumnezeu e prezent in toate, fara sa se confunde cu ele” (preot profesor
doctor Dumitru Staniloae).
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Poetul tanjise dupa o lume ,mantuitd”, revenitd la perfectiunea si
candoarea ei initiala, dinaintea pdcatului, si are necontenit impresia ca-i
zareste icoana, pastratd vag, dar obsedant, in memorie. Dorul de o lume
neintinata se identifica pentru poet cu tiramul sacru al colindelor: ,,in tara lui
Lerui-Ler / Nazuiesc un colt de cer. / De-oiu gasi, de n-oiu gasi / Nimeni nu
poate sti. /Singur Lerui-Ler” (Tara de peste veac). Sfidand zidurile
strivitoare §i hdul unei istorii innegurate, gandul innobilat de simtire crestina
roméaneascd a ajuns pand la noi, pana la peticul nostru de cer senin. Iesirea
prin moarte din marginirea pamanteasca l-a ,,despovarat de zgura parerilor
de rau”, invaluindu-1 intr-o ,,pretutindeneasca vibrare de lumina”.

Pr. Alexandru
Nan,

Modele peste
veacuri.

Alti sfinti

ai spatiului
german,

Ed. Renasterea,
Cluj-Napoca,
2024
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| IN MEMORIAM

PR. THEODOR DAMIAN

La plecarea Parintelui Gavril Damian

Lupta cea bund m-am luptat, credinta am pazit, alergarea am ispravit.
(N Tim. 4, 7-8)

Orice plecare din lumea aceasta este o dureroasa despartire, cu toate ca
stim ca doar trupul pleaca iar sufletul raimane. Dar si viata in trup este un dar
si un dat de la Dumnezeu si legatura iubirii in aceastd forma este randuita de
Cel ce ne-a creat. De aceea ne legam unii de ceilalti si ruperea legaturii doare.

Desigur, sotia Parintelui Gavril (decedat pe 20 martie 2026, 1950-
2026), preoteasa Artemiza si copiii, [ulian si Gabriel, veniti din America sa
fie la capataiul tatdlui lor in zilele plangerii, la inmormantare (in ziua de 24
martie 2026) sunt cei mai indurerati avind nevoie de mangaiere si rugaciune.
Dar si rudele mai apropiate sau mai departate, colegii de Seminar si Facultate
(veniti din diverse locuri din Moldova), gospodarii din comuna Malini in
mijlocul cérora Parintele a crescut, enoriasii parohiei Hanesti unde acesta a
pastorit peste 45 de ani (in total 52 de ani de preotie), toti prezenti in ziua si
in zilele slujbelor si rugdciunilor de despartire, precum s§i prieteni i
cunoscuti din Botosani, care in prezenta unui sobor de 24 de preoti, sobor
condus de P.S. Episcop Nechifor Botosdneanul la slujba inmormantarii, si-
au exprimat durerea aprinzand o lumanare si indltand un génd pios sau siruri
de rugéciuni catre milostivul Dumnezeu pentru cel condus atunci pe ultimul
drum al vietii sale pamantesti.

Ca la Adormirea Maicii Domnului cand, aga cum spune Sf. Traditie,
ucenicii Domnului raspanditi in lume pentru propovaduirea Evangheliei, au
venit in chip miraculos pentru a fi de fata la evenimentul despartirii, si acum,
la despartirea de Périntele Gavril, toti acesti prieteni care l-au iubit si
apreciat, s-au adunat in biserica ,,Sf. Cruce” din Botosani pastoritd de
vrednicul preot Ioan Iordache, pentru a-i aduce Parintelui un ultim omagiu.

Viata in trup a Parintelui Gavril s-a stins Tntr-o singura zi. Si acest
lucru poate fi socotit ca o binecuvéantare de la Dumnezeu pentru ca 1-a scutit
de o posibila indelungata suferintd. Dar repeziciunea trecerii aminteste de un
vers al poetei Magda Isanos care Spune cu regret ca ,,nu privim Spre cer mai
des / ca nu culegem flori §i nu zdmbim / Noi care-asa de repede murim”, insa
aminteste si de cuvantul psalmistului care atrage atentia ca ,,omul este ca
iarba, zilele lui, ca floarea campului, asa va inflori; un vant a trecut peste el
si nu mai este, nici locul nu i se mai gaseste” (Psalm 102, 15-16), precum si
de zicerea scriitorului Jerome K Jerome potrivit caruia ,,0 viatd de om nu
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valoreazd nimic, dar nimic nu
valoreaza cat o viatd de om”.

Sigur ca asa cum
mentioneazd  psalmistul, i
prima parte a zicerii scriitorului
englez este In concordanta cu
afirmatia inteleptului Solomon,

»desertdciunea desertaciunilor,
totul este desertaciune”
(Eclesiast, 1, 2).

Dar si aici lucrurile
trebuiec nuantate. In unele
aspecte, asa este, in principal,
caind e vorba de aspectul
material al vietii; dar cand e
vorba de aspectul spiritual, mai
ales in lumina credintei 1in
Dumnezeu, partea a doua a
zicerii scriitorului are cea mai
mare importantd.  Sufletul
omului este chip al lui
Dumnezeu, viata este dar divin,
menirea omului pe pimant este randuiala Domnului Dumnezeu.

Parintele Gavril si-a inchinat viata acestei meniri pe care Dumnezeu
i-a randuit-o, adica vocatiei, chemarii lui Dumnezeu. El a auzit chemarea si
i-a dat curs la maximum, in stilul si in felul sdu, asa cum a inteles-o el mai
bine.

Ca pastor de suflete el nu s-a concentrat pe aspectul material al vietii
decat in masura necesitatilor normale, céci a fost un gospodar desavarsit,
model pentru toti care 1-au cunoscut, harnic si priceput, iubitor al rAnduielilor
pamantului, ci s-a concentrat in mod esential pe valoarea sufletului, lucrarea
de aur in preotie, intelegand bine acest lucru, asa cum reiese si din intrebarea
si avertismentul Mantuitorului Hristos: ,,Ce va da omul in schimb pentru
sufletul sau?” (Matei 16, 26).

Si daca , potrivit psalmistului, ,,omul este ca iarba, ca floarea
campului, care la un vant trece si nu mai este, nici locul nu i se mai géseste”,
Parintele Gavril si-a gasit locul in sufletele celor dragi din familie, ale
enoriasilor sdi pe care i-a pastorit cu drag si credinciosie, aceste suflete In
care a construit biserici, asa cum, cu efort §i pasiune, cu sacrificii stiute si
nestiute, s-a Ingrijit alaturi de sotia sa si de alti oameni apropiati, de biserica
parohiei sale din Hanesti, initiind, organizand si supraveghind reparatii mici
si mari, capitale, In exterior §i interior, refacerea clopotnitei, construirea
casei sociale cu capela mortuard si a lumanararului, reparatii interioare $i
exterioare la casa parohiala si la anexe, toate necesare unei mai bune
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desfasurari a activitatilor ce tin de munca administrativa pe care a desfasurat-
o in parohie. Un punct culminant al acestor activitati a fost realizarea
minunatei picturi interioare a sfantului locas, transformand astfel biserica
intr-o bijuterie duhovniceasci ce te face si te simti in Imparitia lui
Dumnezeu, potrivit cuvintelor unui tropar de la slujba Utreniei din prima zi
a Postului Mare: ,,in Biserica slavei Tale stind, in cer a sta mi se pare” si
aducdnd binecuvantarea lui Dumnezeu asupra ostenitorilor, potrivit
rugiciunii amvonului de la Sf. Liturghie: ,sfinteste, Doamne, pe cei ce
iubesc podoaba casei Tale”.

Pentru toate aceste lucruri si lucrari Parintele Gavril a fost ridicat de
catre Sf. Mitropolie la rangul de iconom stavrofor, cea mai inalta distinctie
pentru un preot de mir.

Aceastd pastoratie, intensa si dedicata, atdt pe plan material-
administrativ, dar mai ales pe plan spiritual-duhovnicesc a reprezentat pentru
Parintele Gavril lupta cea buna de care vorbeste Sf. Ap. Pavel. A fost o lupta
pentru ca cel mai greu lucru in viata este sa lucrezi cu oamenii, intelegand ca
marea raspundere constd in munca la nivel spiritual intrucat preotul lucreaza
pentru mantuirea sufletelor celor incredintati lui spre cédlauzire pe calea
mantuirii.

Dar tocmai aici apar ispitele, de aceea si lupta, pentru ca diavolul
lupta in mod constant pentru ca acest lucru sa nu se implineasca. De aceea
se spune cd de un credincios de rand se ocupa un diavol pentru a-1 corupe
spre rele, dar de un preot sau calugér se ocupa mai multi diavoli. De aici si
ispitele, problemele ce apar pe parcurs, dar pe care Parintele Gavril le-a
biruit.

Acest lucru aminteste de scara Sf. Ioan din iconografia ortodoxa
unde, intr-o variantd, credinciosii urca pe trepte aviand de o parte a scarii
diavolii care incearca sa-i agate sa-i traga in jos, iar pe de alta parte, Ingerii
care i sustin sd urce mai departe. Parintele Gavril a fost Ingerul care i-ajutat
pe enoriagii sai sa urce.

In felul acesta el si-a pastrat credinta si a implinit imperativele ei si
tot In felul acesta si-a ispravit alergarea in viata aceasta, plecand de aici, dupa
cum a randuit Dumnezeu, caci precum spune inteleptul Solomon, exista un
timp pentru toate, inclusiv unul pentru a muri (Eclesiast 3, 3).

Privind la viata Parintelui Gavril, la dedicatia sa pentru Implinirea
misiunii incredintate lui de Dumnezeu, la felul sau de a fi cu oamenii i mai
ales la multimea nemasurata a rugdciunilor facute o viata intreaga de preotie
pentru toti pe care i-a pomenit la toate sfintele slujbe, vii sau adormiti, deci
privind la viata lui de rugaciune si la viata lui ca rugaciune, la rostul pentru
care a fost trimis de Dumnezeu aici si la implinirea acestuia, ne putem gandi
ca de acolo, de sus, din bratele Parintelui ceresc, ne spune astfel: ,,Nu ma
plangeti ca am plecat de la voi; bucurati-va ca am fost cu voi”.

Dumnezeu si ii odihneasci sufletul cu dreptii Sai in Imparatia Sa.

Vesnica lui pomenire!
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RECENZzII

CONSTANTIN LUPASCU

Cu simplitate si profunzime

Cartea Simplitatea din Lumind, semnatd de
Pr. Maxim (Tuliu-Marius) Morariu, a vdzut lumina
tiparului in anul 2025, Ed. Pro-Diaspora, la
Montreal, Canada, purtdind binecuvantarea
Preasfintitului loan Casian, Episcopul Ortodox
Roman al Canadei, cu un cuvant inainte de Pr. prof.
univ. dr. Constantin Necula. Volumul se inscrie in
domeniul eseului teologic de popularizare, mai precis in zona etno-teologiei
o ramura ce exploreaza legaturile profunde dintre spiritualitatea ortodoxa si
cultura populara romaneasca.

Simplitatea din Lumind S-a nascut dintr-o experientd jurnalistica:
articolele care alcatuiesc volumul au aparut initial in paginile ziarului ZigZag
Roméan-Canadian din Montreal, la invitatia doamnei Cristina Sofronie.
Parintele Maxim marturiseste in cuvantul autorului ca s-a vazut provocat sa
abordeze un stil jurnalistic fata de care nutrea, la inceput, o anumita sfiala.
Stilul academic 1i era mult mai familiar. Cartea este, astfel, rodul unei duble
adaptdri: a unui teolog care invatd sa vorbeasca pe intelesul tuturor si a unor
teme profunde care accepta sa fie imbracate in haina accesibild a presei
culturale.

Tema centrala a volumului este tocmai aceasta convingere ca teologia
nu trebuie sa fie complicatd pentru a fi profunda. Pr. Constantin Necula, In
prefata sa nuanteaza aceastd idee cu elegantd: volumul nu este un op de
cercetare, ci un exercitiu de reconfigurare a gandirii, o invitatie la interogarea
comunitatii si la redescoperirea valorilor culturale si spirituale care stau la
baza identitatii romanesti ortodoxe. Simplitatea nu inseamna superficialitate,
ci curajul de a merge la esenta.

Volumul reuneste noua capitole independente, fiecare tratdnd o tema
distinctd din universul spiritualitatii si culturii romanesti ortodoxe. Parintele
Maxim deschide cartea cu un eseu despre toacd, obiect aparent simplu, dar
care ascunde o istorie fascinanta: de la originile sale precrestine in Africa
pagana, la simbolismul siu liturgic din Saptdmana Patimilor, si pana la
expresiile pe care le-a generat in limba romana cotidiana si in literatura lui
Sadoveanu, Blaga sau Virgil Gheorghiu.

Urmeaza o incursiune in lumea bisericilor de lemn din Transilvania,
cu accent pe patrimoniul UNESCO al Maramuresului, si o prezentare a
manastirilor voievodale din Tara Romaneascd, de la legenda mesterului
Manole si Curtea de Arges, la splendoarea stilului brancovenesc. Craciunul
in traditia romaneasca ocupa un capitol cald si evocator, dedicat colindelor,
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obiceiurilor de Ajun si transmiterii credintei de la bunici la nepoti, la gura
sobei.

Doua capitole mai putin obisnuite adaugd note de curiozitate si
originalitate: unul despre hramurile de altddatd, cum alegeau comunitatile
medievale sfintii patroni ai bisericilor lor, in functie de nevoi istorice
concrete si unul despre Sfantul Hristofor, acel sfant cu chip de lup, a carui
iconografie ineditd poate surprinde la prima vedere. Penultimul capitol
abordeazd spinoasa problema a datei Pastilor, parcurgdnd drumul de la
Sinodul de la Niceea din 325 pana la situatia actuala a calendarelor crestine.
Volumul se incheie cu un portret emotionant al Manastirii Ramet din judetul
Alba, si cu o privire teologicad asupra canonizarii si decanonizirii in
Ortodoxie.

Mesajul de profunzime al volumului este unul de aparare a simplitatii
ca virtute intelectuala si spirituald. Parintele Maxim demonstreaza, capitol
dupa capitol, cd obiectele si traditiile aparent banale ale vietii ortodoxe :
toaca, hramul parohiei, colinda de Craciun, sunt purtdtoare de sens teologic,
de memorie istorica si de identitate culturald. A intelege un astfel de obiect
inseamna a intelege ceva fundamental despre modul in care credinta s-a
intrupat in viata unui popor.

Exista si un mesaj adresat implicit tinerilor teologi: sa nu se teama de
simplitate, s nu se ascunda in labirintul argumentelor academice atunci cand
comunitatea lor are nevoie de raspunsuri clare si ancorate in traditie. Fiecare
articol este o mica lectie de apologetica vie, In care eruditia slujeste
accesibilitatea, nu o sufoca.

Stilul Parintelui Maxim, jurnalistic-teologic, este alert, clar, cu un
ritm care mentine atentia treazd, fara digresiuni inutile. Ceea ce il face
distinctiv este tocmai aceastd aliantd reusitd intre rigoarea teologicd si
caldura narativd. Parintele Maxim stie cand sa citeze un izvor patristic si
cand sd evoce o amintire din copildrie sau o legenda locala, iar aceasta
alternanta creeaza un text care respira natural.

Referintele literare utilizate, precum cele la Sadoveanu, Blaga sau
Virgil Gheorghiu, izvorasc firesc din subiectele tratate, demonstrand ca
spiritualitatea ortodoxa nu a trait in izolare, ci a fertilizat profund cultura
romaneasca in ansamblu.

Volumul functioneaza ca o culegere de eseuri, fiecare capitol putand fi
citit de sine statitor, fara a necesita parcurgerea celorlalte. Aceasta structurad
are avantajul de a oferi lectorilor cu disponibilitate variabila accesul la cartea-
oricand, printr-o lectura fragmentata; dezavantajul ei consté in absenta unui fir
narativ central care sd dea ansamblului o coerentd mai profunda.

Un element structural elegant si recurent este sectiunea de final a
fiecarui capitol, intitulata ,in loc de concluzii", o formuld care refuzd
inchiderea definitiva a subiectului si lasa usa deschisa curiozitatii cititorului.
Este, Tn fond, un gest pedagogic: nu te servesc cu toate raspunsurile, te
indemn sa mergi mai departe.
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Cel mai important punct forte al cartii este accesibilitatea sa ridicata:
teologia este explicata pentru publicul larg, fara jargon excesiv, fara artificii
academice care si indepirteze cititorul nespecialist. In acelasi timp, volumul
atinge o diversitate tematica remarcabila, de la un simplu obiect liturgic la
probleme calendaristice ecumenice, trecdnd prin arhitecturd medievala,
folclor si hagiografie, ceea ce il face atractiv pentru un spectru larg de cititori.

Un merit aparte 1l reprezintd bogdtia referintelor culturale, care
situeaza spiritualitatea ortodoxa in dialog cu literatura, istoria si arta
romaneasca. lar pentru romanii din diaspora canadiana, volumul indeplineste
si un rol identitar pretios: pastreaza vie legatura cu traditia de acasa, la mii
de kilometri departare.

Simplitatea din Lumina este o carte care face ceea ce titlul promite:
lumineaza cu simplicitate. Parintele Maxim reuseste sa transforme eseul de
popularizare teologica intr-un act de dragoste fata de traditie si fata de cititor;
fatd de traditie, pentru cé o prezintd cu seriozitate si cu respect; fata de cititor,
pentru cd nu il copleseste, ci il invita. Fiecare capitol este, in fond, o usa
deschisa: spre o manastire pe care poate nu ai vizitat-0, spre un obicei pe care
l-ai trait fara sa il intelegi, spre o Intrebare la care nu te gandisesi.

Recomandam aceastd lectura oricui doreste sa descopere sau sa
reintilneasca frumusetea spiritualitatii si culturii romanesti ortodoxe, fie ca
este student in teologie, fie ca este un credincios curios, fie ca este un roman
din diaspora care cautd un fir de continuitate cu radacinile sale. Cartea
Parintelui Maxim este, in ultima instantd, o dovadd cd profunzimea si
simplitatea nu se exclud, ele se cauta si se gésesc.

Marcel Miron, Semne contemporane.
Contemporary Signs, Limes, Cluj,
2025.
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ANASTASIA DUMITRU

O carte despre martiriul crestinilor

Cartea Icoana. O poveste despre puterea credingei, de Georgia Briggs,
este o distopie, care abordeazd un subiect dramatic referitor la prigoana
crestinilor din America. In prim-plan se afla Euphrosyne, o fetita in vérsta de
doisprezece ani, care nu poate sa uite tragedia familiei sale si mai ales minunea:
in noaptea in care si-a pierdut familia, icoana Sfantului Nicolae i-a salvat viata.
Acest sfant a facut nenumarate minuni. Parintele Serafim Rose marturiseste
cum s-a convertit tot datorita chemarii acestui sfant. Auzind vocea Sfantului
Nicolae care venea dintr-o icoand, dezorientatul american, Eugene, care nu stia
ce credinta sa aleaga, a devenit crestinul ortodox Serafim Rose, urmand drumul
lui Hristos.

Actiunea cartii scrise de Georgia Briggs are loc intr-un viitor nu foarte
indepartat, in America, unde se instaureazd Epoca Tolerantei, iar
crestinismul, prin ,rigiditatea” lui, nu isi mai are locul. Nenumarati crestini
sunt ucisi in noaptea de Inviere, iar cei rimasi se vad constransi sa isi uite
credinta, sub amenintarea pedepsei cu moartea. Politia a incendiat biserica
Sfantul loan, parintii fetitei i-au fost omorati in aceeasi noapte de Paste, toate
icoanele au fost facute tandari, iar icoana Sfantului Nicolae pe care o tinea
la piept i-a salvat viata. Copila nu intelege de ce toate familiile care
apartineau parohiei Sfdntul loan au fost atacate de Pasti, de ce a fost
incendiata biserica unde era atit de frumos si de liniste, unde era mirosul
bogat si sfant de tamaie, de unde sfintii te priveau din icoanele de pe pereti.
,,Toate icoanele acelea. Ard si ele, oare? Ma simt pierduta. Singurele locuri
din lume care nu credeam ca se vor schimba vreodata - casa mea si Sfantul
loan - au disparut”,! se confeseazi eroina.

Desi doar un copil, Euphrosyne, rdmasa orfand, trece prin multe
incercari pentru a cauta adevarul. Este nevoita sa faca fatd constrangerilor
profesorilor si bunicilor, sa-si schimbe numele crestin in Hillary Matthews,
un nume tolerat. In cele 230 de pagini, se deruleaza rapid un sir de intAmplari
dramatice, desfasurate intre 3 decembrie si 17 ianuarie 0001 ET. Orfana este
prigonitd de bunici si de profesori pentru ca este crestind, fiind omorata
pentru cd nu si-a abandonat crezul ei religios. Sfarsitul este dramatic,
impresionant. La fel ca eroina din basmul Fetifa cu chibrituri, de H. C.
Andersen, ea isi gaseste linistea numai in lumea luminoasa de dincolo.

Georgia Briggs prezintd o lume descrisa si in apocalipsa cand crestinii
sunt prigoniti. Cei care nu impartagesc ideile tolerantei, ale falsei iubiri si

! Georgia Briggs, Icoana. O poveste despre puterea credintei, traducere din limba
engleza de Emilia Cristea, Bucuresti, Editura Sophia, Bucuresti, 2017, p. 19. (Icon,
Ancient Faith Publishing, Chesterton, USA, 2017),
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fericiri, sunt persecutati. Adevdratii preoti si cartile

constituie o arca a salvarii. Chiar in biblioteca din

centru, de unde eroina 1si Imprumutd carti,

Euphrosyne o cunoaste pe o bibliotecara

nemaipomenit de cumsecade, pe nume Mimi, insa cu

numele adevarat ,,Mary”, un apelativ destul de

obisnuit, dar care era interzis pentru ca era crestin.

Fusesera cenzurate toate numele crestine, asa cum

fusesera interzise si denumirile unor sarbatori

religioase precum Créaciunul, inlocuit cu genericul

,,sarbatori de iarna”. ,,Schimbarile de nume s-au

dovedit mai suparatoare decat ne-am fi asteptat, cred

eu. Cand au inceput sa le trieze, au gasit mult mai multe nume de sfinti sau
de oameni din Biblie decat isi inchipuisera. Si mai putine nume noi decét
speraserd; in cele din urma, oamenii au inceput sa foloseasca nume de familie
sau si le dea copiilor nume de plante sau de celebrititi, sau de locuri.”?
Astfel, in clasa copilului narator au fost inca o Hillary, o Boston, o Poppy
(mac), trei Carter etc. Bibliotecara Mimi era cea care 1i recomanda fetitei
carti non-fictive, de unde sa poata afla informatii pe care nici adultii, nici
internetul, nici scoala nu le ofereau. Unele dintre cartile evocate este Cel care
daruieste de Lois Lowry (1993), un roman pentru adolescenti care descrie o
societate distopica. Bibliotecara a gasit o cale de a salva cartile care trebuiau
casate. Desi era riscant, ea invelea Biblia si alte carti sfinte in cotorul altor
volume pentru a-i deruta pe sefii ei.

Dupa ce fetita a fost salvata, ea a fost dusa spre o directie
necunoscuti. In momentul in care i-au fost omorati parintii, de frica, facuse
pe ea, insd aceasta senzatie o retraieste de fiecare data cand trece prin teroare.
Aflatd pe camp, copila deznadajduita spune ,,Mi-e atat de frica... Nu mai
vreau decat sa se termine odatd. Macar sda nu doard. Macar sd nu doara.
Doamne lisuse Hristoase, miluieste-ma! Doamne Ilisuse Hristoase,
miluieste-ma! Da, Doamne, sd ma trezesc, da sa fie un cogmar, pune-i capat,
pune-i capit, Te rog...”® Dupid aceastd rugiciune, se intimpli minunea:
icoana o protejeaza, glontul se infige n icoana, din pieptul sfantului curge o
suvitd de sange. Fetita este dusa la un psiholog care 1i critica pe crestinii
ortodocsi si care 1i spune ca familia i-a fost ucisa din propria ei vind, aceea
de a fi crestina. Psihologul Snead afirma cd guvernul promoveaza toleranta
si acceptarea, Insd nu tolereaza Ortodoxia pentru cid ,,¢ o asociatie de
extremisti religiosi” si ca fetei 1i va fi mai bine fard crestinism. ,,Nu stiu ce
as putea sa-i raspund acestui om care imi spune ci are sa-mi fie mai bine
acum, fara familie si fara lumea in care am crescut. Ma uit la picioarele mele
goale, dorindu-mi sa primesc sosete §i o pereche de pantofi si sa fiu lasata

2 Ibidem, pp. 16-17.
3 Ibid., p. 34.
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singurd”,* se destdinuie fata dusd la psihologul ateu cu idei leniniste.

Doctorul Snead precizeaza ca a devenit ateu atunci cand i-a prins pe parintii
lui ca-i umpleau ciorapul cu daruri; atunci a simgit o amagire.

In acest context, Euphrosyne se gandeste ci sunt mai utile cartile si
ceasurile decat un psihiatru ca doctorul Snead. De aceea se gandeste ca daca
0 sd aibd o casd, va pune ceasuri in fiecare camera ca sa poata vorbi cu cineva
cumsecade oriunde s-ar duce. ,,0 sa am rafturi inalte i 0 sa le umplu cu toate
cartile care imi plac. Nu o sé le las decat pe Mimi si pe bunica sa vinad in
vizita. Si, la mine 1n casd, o sd poti sa folosesti orice cuvinte vrei, chiar gi
,»Craciun” sau ,,Dumnezeu”, fara sa dai de necaz. $i nu o sa fie nici un pic
de matematicd.”® Ea cautd ungherele unde si se ascundi. Se considerd o
pisicd, un animal fugdrit care cautd locurile izolate, copacul cu scorbura:
,Dar eu ma micsorez pe masurd ce fug si, dintr-odatd, sunt induntru...
scorbura e atat de Intunecoasa, iar eu atit de mica, incat n-o sa ma gaseasca
niciodatd. Ma strecor mai adéanc prin frunze si prin pamantul afanat, ca sa ma
indepartez de marginea scorburii. Apoi vad o lumina la celalalt capat. Ce-i
asta? Nu e lumina zilei. E mai albd ca lumina stelelor.”® Copila are o
revelatie, intrevede sacrul in profanul unei lumi absurde. in studiile lui
Gaston Bachelard,” aceste spatii ale imaginarului sunt toposurile regisirii de
sine. Un alt colt secret este sertarul in care a ascuns statueta Fecioarei Maria.

Hillary a inteles ca inainte de Pasti, pand sa inceapa prigoana, viata era
mult mai sigurd si mai simpld, fiindca totul era lasat in grija Domnului: ,,Poate
ca Dumnezeu e ingrozitor sau poate ca e mai destept decat mine. Pentru ca nu
reusesc sa inteleg. Si mi-e frici sa gandesc asa. Inainte de Pasti, totul era simplu
si clar. Mergi la bisericd, faci ce trebuie, esti fericit, esti in sigurantd. Acum
totul e incurcat si complicat”, cugetd ea despre viata haotica si falsa. Fara
Dumnezeu, nu-si mai gaseste sensul. ,,Totul e fals, imi spun eu, uitindu-ma la
florile din plastic si la scaunele incomode. Lumea intreaga e falsa si diluata -
sarbatorile, oamenii, fraza cu "trebuie sa-i acceptadm pe toti’ pe care mi-0 tot
spune doctorul Snead.” In clipele de profunda supdrare, cand constientizeaza
ca trdieste in lumea unei false fericiri, a prefacatoriei generalizate, se gindeste
ca i-ar prinde bine sa discute cu preotul sau cu bibliotecara Mimi, dorindu-si
sa gaseascd pomul 1n care a ascuns icoana Sfantului Nicolae. Pana si versurile
colindelor au fost modificate, incat fetita orfana nu mai poate simti bucuria

4 Ibid., p. 46.

5 Ibid., p. 59.

6 Ibid., p. 61.

7 Aerul si visele. Eseu despre imaginatia migcdrii, traducere de Irina Mavrodin, in loc
de prefata: ,Dubla legitimitate” de Jean Starobinki, traducere de Angela Martin,
1999; Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei, traducere de Irina Mavrodin,
1995; Pamdntul §i reveriile voingei, traducere de Irina Mavrodin, 1998; Psihanaliza
focului, traducere de Lucia Ruxandra Munteanu, 1989, toate apdrute la Editura
Univers, Bucuresti,.

8 Jcoana..., p. 83.
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Nagterii Domnului. Relatarile din ziua de Craciun se sfarsesc cu dorul de
parinti: ,,Le-as da pe toate ca sd mai pot vorbi odata cu ei”.

Cei din jur nu inteleg ca orfana vrea o viatd autentica, traita in Adevar.
Protagonista intelege paradoxul crestin fiind constientd ca exista fericire n
tristete. ,,Asta e in neregula cu toatd lumea, nu vor decat fericire tot timpul
si trebuie s@ ne prefacem cu totii ca suntem fericiti si ca nu se Intdmplad nimic
rau si nu putem vorbi despre nimic adevarat, ca sa nu suparam pe cineva sau
ca sa nu dam de necaz. $i totul e fals, pentru ca lumea se preface ca lucrurile
triste si Inspadimantatoare nu exista...”, sunt constatarile pe care i le spune
psihologului care era obsedat de fericire.® Orfana crede in invierea lui lisus,
insa doctorul Snead, specialist in fericire, 1i spune ca lisus a Inviat la sensul
figurat, prin invataturile Lui care trdiesc in inimile noastre. ,,Pare atat de
usor, atat de simplu, sa crezi cd bunatatea iInseamna doar sa-{i urmezi inima
si sa te porti frumos cu oamenii. Dar e un gand searbad. Ca Sarbatorile de
iarna in locul Craciunului, calde si pufoase, dar neadevarate. Nu se aseaméana
nici pe departe cu mirosul patrunzator al tamaii, nici cu caldura pe care o
simti n gat cand inghiti impartasania, nici cu lumina Pagstilor. Am scos un
glont dintr-o icoand §i am vazut-o sangerand. Poate c3, daca m-ar fi crescut
bunicii, as fi fost de acord cu doctorul Snead, dar nu poti sé treci prin ce am
trecut eu si sd nu crezi in Dumnezeu. Adevarata intrebare este dacd vreau
sa-L urmez pe Dumnezeu sau nu”, sunt alte ganduri ale celei care 11 cauti pe
Hristos. Dupd moartea parintilor, bunicii ii oferd de toate, scoala, psihiatru
scump, insd nu si esentialul — numele crestin si credinta In Dumnezeu.
Vizand ca nepoata nu-si abandoneaza idealul religios, bunicul o loveste si 1i
sparge figurina din iesle, cu Ilisus si Fecioara Maria.

Hillary Matthews invata la scoala dupa manualul intitulat O societate
noud: Alabama in Epoca Tolerantei. ,,in mijloc are un desen cu o femeie neagra
si una albd stand in mijlocul unui grup de copii zambitori... Si, de jur-imprejur,
alte desene mai mici si mai Intunecate cu oameni incdierandu-se pe strazi, barbati
cu glugi albe pe cap, cruci arzand si grafitti pe un semn pe care scrie *Clinica de
planning familial’. Din prefata, aflam cd noua Alabama este un stat bogat n
cultura si 1n traditii care prefuieste istoria si patrimoniul atat de importante in
Epoca Tolerantei, 1nsé lipsite de temei. Sunt vorbele golite de sens pe care le
gasim 1In Muntele vrajit, romanul lui Thomas Mann. Copila este incurajata de
psiholog sa injure, acest fapt este numit un act de maturizare si de exteriorizare
a sentimentelor, insa copila se simte rusinatd pentru acest comportament.

Departamentul pentru Toleranta Religioasd (DTR) are misiunea de a
exclude toate cartile crestine pe care Mimi Incearca sa le salveze. Parintele
Inochentie nu accepta sa se supund, nu este de acord cu practicile psihologului,
de aceea preotul tine slujbe pe ascuns si o Incurajeazd pe fatd sd ramana
ortodoxa. Crestinii ar fi vrut sa plece din America, Insd nu aveau pasapoarte.
Fiindca nu sunt de acord cu dreptul la avort si cu casatoria intre persoanele de

% Ibidem, p. 110.
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acelasi sex, crestinii sunt criticati pentru ,,intoleranta rigida” a lor. ,,Fireste ca
ei 1i judeca si 1i persecuta pe crestini - dar crestinismul a fost dintotdeauna luat
in vizor pentru cd nu se supune regulilor societatii. lar Ortodoxia reprezinta
apogeul lui. Imi aduc aminte cum imi spunea doctorul Snead ci Dumnezeul
meu e un Dumnezeu nemilos al iadului...”'® Copilei i se pare lumea
desacralizata cenusie, lipsita de sens, ea tanjeste dupa credinta adevarata. Nu
cadourile de pret, nu smartphone-ul primit de la bunici o bucura, ci marul
daruit de crestini. ,,Marul. Bag mana in buzunarul de la jacheta si pipai un
obiect tare si rotund. Doctorul Snead si soferul nici nu se uita la mine. Il scot
afard, iar petele galbene si rosii de pe coaja sunt la fel de viu colorate ca si
inainte. Musc din el. E cel mai bun mar pe care l-am mancat vreodata, dulce si
acrisor in acelasi timp, atat de gustos, incat imi lasa gura apa. Mestec si inghit
incet i mai prind putin curaj. Pun restul la loc in buzunar, pentru mai tarziu.”

Capitolul al VII-lea descrie martiriul eroinei, ea fiind Tmpuscata.
Rugiciunile fac trecerea spre lumea cealaltd. Ingerul pazitor vine si o
ghideze, o ajutd sa vada sufletele oamenilor. Cei care au suferit au cicatrici
pe inimad. Preotul apare intr-un triunghi de lumind, desenat pe vecie,
simbolizdnd insemnul crucii pe care il face de la frunte spre piept. Mimi si
parintele Inochentie o evoca pe micuta cu credintd mare care a ajuns inger
de lumina. ,,Nu avea decat doisprezece ani. Prea tdnara pentru un astfel de
sacrificiu. Era mai matura si mai puternica decat noi doi, in multe privinte”,
spune parintele Inochentie. ,,Euphrosyne a fost deosebitd. Poate pentru ca
familia ei a murit, poate pentru cad au ajutat-o sfintii. Au pregatit-0 pentru
ceea ce avea de facut... Cu totii suntem meniti s& murim... Dar Euphrosyne
a fost trimisd pe pamant ca sa ne fie lumina. Si a fost intarita pentru acest
scop... Dumnezeu hotaraste cine e sfant, nu oamenii. Dar stiu cd a fost mai
puternici decét oricare alt copil de doisprezece ani”'?, marturiseste parintele.
Ingerul o ajuta sa auda dialogul despre ea, o poarti spre casa veche, unde o
vede pe bunica bolnava. in odaia unde nimic nu s-a miscat din loc de cand a
fugit de acasa, unde erau imprastiate cartile si hartiile pe care le-a golit din
rucsac si sertarele din care i-au fost scoase hainele, totul a raimas neschimbat.
,,Ceasul ticdie linigtit. Bunica zace ghemuita pe patul ravasit. Pare mai mica
si mai batrana ca niciodatd. Nu s-a mai fardat... Sufletul bunicii nu are la fel
de multe cicatrici ca al lui Mimi, dar pare mai putin stralucitor. Ca o
lumanare intr-un borcan patat cu fum. Poate pentru ca e mai batrana, poate
ca nu. Plutesc in acelasi loc in care se afla si ea, la fel cum am facut cu Mimi.
De indatd ce ma apropii, incepe sa planga. Tremura in tacere si isi acopera
gura ca si nu o auda cei de jos.”*3 Ingerul pazitor ii spune ci nu o poate ajuta
pe bunica decat cu rugiciunea ca si-si revind. Bunica se sterge la ochi si ia

10 bid., p. 164.
1 Jbid,, p. 178.
2 pid., p. 220.
13 Jbid,, p. 224.
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cartea O bucla in timp, ultima carte pe care a citit-o nepoata. ,,O deschide si
trece cu degetul peste pagina de titlu, unde mi-am scris numele. Nu Hillary.
Euphrosyne. Probabil ca nu am fost atenta. Pe obrazul bunicii se prelinge
incd o lacrima. - Euphrosyne, sopteste ea. Ma opresc in mijlocul Rugéciunii
lui lisus. Vorbeste cu mine sau citeste cu glas tare?” Nepoata o iartd pe
bunica si continuad s se roage pentru ea, apoi bunica ridica bucata de portelan
cu pruncul si Fecioara. Dupa ce o vede pe bunica tindnd la piept acele
figurine, simboluri crestine, nepoata isi pregiteste trecerea dincolo. ingerul
o incredinteaza ca ea le-a adus tuturor o lumind, o sperantd cd nu vor fi
abandonati. In ultima fila, Plecarea, se descrie rugiciunea celor dragi pentru
sufletul martirei. ,,Aud vocea lui Mimi, a lui Daniel i a parintelui Inochentie.
Si a altor oameni. Ca gi cum ar veni de undeva, de departe. Doamne,
miluiegte...-E vremea, spune ingerul meu pazitor...-Stai langa mine, spune
Shamar. -Asa am sa fac. Mi-e frica, dar abia astept, intru vesnica pomenire
a roabei lui Dumnezeu, Euphrosyne... Intreaga lume se destrama.”*

Copila rostise Rugaciunea lui lisus si cand era in celuld inainte de a
fi omorata. Tot aceasta ruga ii ajuta si pe cei dragi sa treacd peste momentul
despartirii de Euphrosyne. Bunica nu o mai numeste Hilarry, ci pe numele ei
adevarat, Euphrosyne, nume care provine din limba greaca si inseamna
Lbucurie”, ,,veselie” sau ,,voiosie”, termen derivat din cuvantul euphrosynos
(vesel, bucuros), compus din particula eu- (,,bun”, ,,bine”) si substantivul
phrén (,,minte”, ,,inima”, ,,spirit”). Cea care ,,aduce veselie” sau ,,Cu inima
buna” a plecat intr-o lume mai bund, dar lasa in urma un mesaj: adevarata
libertate si fericire sunt numai in si prin Hristos, nu in materia ateista.
Rugdéciunea si credinta adevarata o ajutd sa treaca peste incercarile puse la
cale de cei care instaureazd Epoca Tolerantei.

Volumul este unul distopic, facand parte din seria romanelor 7984 de
George Orwell, Minunata lume noua de Aldous Huxley care dezvaluie
controlul totalitar si impactul acestor guvernari asupra personajelor care
traiesc in frica, lipsite de drepturi, intr-o societate disfunctionala.

Eroina cértii Icoana. O poveste despre puterea credingei, de Georgia
Briggs. are un sfarsit dramatic, un final altul decat in povestile
hollywoodiene cu happy-end. Tntr-o epoci a hedonismului consumist,
aceastd poveste despre puterea credintei ne indeamna sa reflectam asupra
suferintei care ne inalta spiritual. in lumea actuala, exista martiriu. Nu numai
in spatiul fictiunii, dar si in cel al realitatii contemporane, martiriul exista.
Nu numai in era comunist, ci si acum, in unele spatii asiatice si nu numai,
persecutiile religioase continud. Multi crestini au fost si continua sa fie ucisi.
Ei sufera mucenicia si martiriul, dar nu se lasd de credinta. Faptele lor sunt
maxima dovada a jertfei si a iubirii fatd de Adevar, o urmare a pildei lui lisus
Hristos. Acesti eroi din familia spiritualda a Euphrosynei sunt intr-adevar
trimisi pe pamant ca sa ne fie lumina.

Y Ibid,, p. 229.
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SORIN PAVAL

Carmen Pricop — poet si medic

Desi ne cunoastem de o viata, dupa citirea volumului Cugetari si
poezele mi-am dat seama cu surprindere ca latura artistica, de o sensibilitate
deosebitd, a autoarei ,,mi-a scapat”.

Am descoperit cu surprindere si placere ca profesia de medic pe care
0 practica zi de zi de multi ani, de om care are de-a face cu suferinta fizica si
psihica a zecilor de pacienti pe care ii consulta zilnic, cu lupta de a gasi si de
a recomanda solutii si scheme de tratament pe care sa si le permita pacientii,
cu lipsurile sistemului medical, cu oboseala navetei zilnice, a contribuit la

Spunea poeta cu mult realism: ,,Dupa ce traiesti o bucatd buna de viata
si privesti in urma la obstacolele pe care le-ai avut in cale, la visurile
implinite si la cele la care ai renuntat, poti avea surpriza sa constati ca ceea
ce avea dimensiunea unei drame la un moment dat s-a rezolvat mai repede
decat te asteptai. Toate problemele dispar intr-un fel. Important e sa fim
impaciti cu deciziile pe care le luam. O parte din influentele exterioare ne
transforma in asa fel incat sa fim "mai usor de suportat" de catre cei din jur.
Incercam sa gasim echilibrul intre ceea ce ni se potriveste si ceea ce nevoia
noastra si voia altora ne impinge sa fim... E o linie subtire si, uneori, nici
atat.”

In acest context imi pun doua intrebari legitime: daci e suficient s ai
o astfel de imagine retrospectiva asupra vietii anterioare, cum poti si te
detasezi dupa stresul zilnic si sa meditezi cu senindtate la trecut? Si apoi:
care este efectul perceptiilor enuntate asupra viitorului?

Nu pot neglija calititile de mama, de sotie si prietena pe care le
manifesta de atdta timp autoarea incét sa nu aiba la randul lor efecte. Oricét
am vrea sd ne impotrivim si oricdt nu am recunoaste, cu voce tare, fiecare
interactiune, succes sau insucces produce efecte asupra mentalului nostru.
Doar o personalitate puternica reuseste sd armonizeze efectele vietii
profesionale, ale vietii cotidiene cu sensibilitatea poetului.

Instinctul nativ de conservare al poetei a reusit sa creeze din cand in
cand cate o bula care izoleaza artistul de luptatorul din viata curenta, care
creeaza conditia de a visa, de a scrie, de a idealiza, si nu e deloc putin lucru
ca aceasta stare sd o poti genera si pastra macar din cand in cand.

,»A da viata unui gand prin artd e intelegere aprofundata. Poate elibera
in masura in care ceea ce inldntuie e fraimantarea, dar rezultatul final ramane,
intens si adevarat, si devine parte din creator. S& ramai toatd viata copil
inseamnd sd privesti ceea ce te inconjoard cu ochi proaspeti, lipsit de
prejudecati, sd gandesti lumea de la capét si sa incerci sd o intelegi singur
fara balastul lucrurilor deja invatate, chiar si numai in joaca. E un exercitiu
cu rezultate uimitoare...” spunea poeta.
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Versurile de mai jos sunt relevante in privinta acestei filosofii.

Incepe lumea de la capit

Incepe lumea de la capdt cu ochii proaspeti de copil

si razgdandeste-te oricand, oricdt de des si de umil,

cdci gandul cel sapat in piatra e cum sunt pietrele de moara
legate strans de vis, de-aripd si poate tot la fel si doara.

Nu-i nici rusine, nici pacat sa cauti poarta dupd poarta
din miezul innoit spre tel si, razvratit, sa uiti de soarta,
sa te dezveti de tot invatul si sa inveti alta carare
care va fi numai un pas pe harta dorului de zare.

Vor sta la panda dogme reci in ochi ce-acuza fara mila
si in priviri care cu drag pun indoiala cea abila

de-a curmezisul peste gdnd si il stdlcesc cdt creste inca
desavarsindu-se doar cdt ti-e hotardrea ca de stanca

Sd iei iar lumea de la capat cu intelegere duioasa,

sa nu pui garduri prin vazduh si prin padurea ramuroasd,
ca aripile sd se-avante si gandurile sa-nfrunzeasca

si toate-acestea sd devind eliberarea cea fireasca.

Theodor Damian,
A sosit clipa,
Limes, Cluj, 2025
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lI0AN GAF-DEAC

Namaiesti, Manastirea-poem

Tn apropierea casei memoriale a poetului
George Topirceanu, in satul Namadiesti, din
judetul Arges, pe-o costisa de deal abrupt, la
inaltime printre stanci si arbori, sdpata in inima
de piatra a dealului se afla o manastire de
maicute, uimitoare pentru faptul ca aici se
intalneste Icoana facdtoare de minuni a Maicii
Domnului.

In zona se mai afld alte doua biserici
rupestre argesene, Corbii de Piatrd si Cetatuia.

Incredintarile pomenesc pe Sfantul Apostol Andrei, acesta lasand
drept marturie a trecerii sale prin acest loc Icoana Maicii Domnului zugravita
de Sfantul Apostol si Evanghelist Luca, in fapt, cel care a propovaduit
Evanghelia lui Hristos in Scitia Minor, Dobrogea de astézi, si a plecat in
calatorie prin hotarul dacilor.

Icoana facdtoare de minuni a Maicii Domnului cu Pruncul a fost
restauratd in 2004 de Alexandru Nicolau dupa modelul unei icoane din
Athos, pictata tot de Sfantul Luca, restaurata si aceasta in jur de anul 1500.

Localitatea Namaiesti figureazd in documente incd din anul 1543
(domnitorul Mircea Ciobanu, fiul lui Radu cel Mare) cu ocina (bucata de
pamant stapanitd cu drept ereditar) daruita unui localnic: ,,De se va intdmpla
sa nu ramana nimeni din rodul tau, de inima, nici un fiu, nici fiica, atunci
ocinele s ramand bisericii domnesti care este sdpatd in piatrd In stinca
muntelui In satul Namaesgti”.

Gavril Voievod in anul 1601 a ridicat Crucea de deasupra bisericii,
rasturnatd de ghiulele 1n timpul primului razboi mondial.

Ostasul roman, sergentul Ion Mustatd a salvat Icoana straveche a
Maicii Domnului.

in aceastd manistire s-a aflat ani de-a rAndul Maica Mina Hociot4,
persoand exceptionald, carismatica, curajoasa, inteligentd, puternica,
altruista. In Primul Rizboi Mondial se afla la Viratec de unde s-a inrolat
voluntara pe front, a fost ridicatd in rang de cavaler, cu grad de locotenent,
si o scurtd perioada a fost si comandant. Pentru meritele sale a primit Crucea
Comemorativa a Razboiului, medalia Virtutea Ostaseasca clasa I, in fata
Mausolelului de la Marasesti, si Steaua Romaniei. Doar trei femei din tara
au primit aceastd distinctie: maica Mina, aviator-parasutist Ruxandra
(Smaranda) Braescu si Ecaterina Teodoroiu. Sunt consemnate doar doua
femei care au purtat uniforma militard cu grad de ofiter in Primul Réazboi
Mondial: Ecaterina Teodoroiu si maica Mina Hociota.
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Maica Mina Hociotd a venit la Namaiesti in 1923, unde a trait pana
n 1977.

Institutul de Fonoaudiologie si Chirurgie Functionalda ORL ,,Prof. Dr.
D. Hociota” din Bucuresti a fost infiintat de marele profesor ce-i poarta
numele, nepotul maicii Mina.

In manastire sunt pastrate doua sfesnice si o statuetd in odaia in care
locuia odaté regina Elisabeta a Romaniei care a poposit 1n acest loc.

Prin Decretul 410 in 1959, dat de Gheorghiu Dej, se prevedea
desfiintarea manastirilor, ceea ce nu s-a petrecut la Namaiesti, datorita
implicarii cu credintd a unui localnic care, in mod ingenios, a propus
infiintarea unui CAP fictiv In manastire, oprind intrarea autoritatilor atee in
lacas.

Alaturi de biserica, langa peretele stincos dinspre rasarit se afla
mormintele unor personalitati, precum pictorul I. D. Negulici, mama sa,
Pelaghia Negulici, preotii care au slujit la manastire.

Parca rasuna versurile localnicului George Toparceanu: ,,Rasar de
prin chilii, / calugarite - negre fantome solitare - / cu haine lungi, cernite,
purtdind in maini faclii. / Biserica inaltd incepe sa rdsune, / curg note
tanguioase In linistea adanca, / si lin plutind 1n noapte, cantari de rugaciune
/ se-ntorc si se repeta, lovite-n zid de stdnca”.

Unicitatea care trebuie si fie descoperitd la manastirea Namaiesti
consta in felul in care are loc onorarea radacinilor, a traditiei si mostenirii
culturale. Muzeul Etnografic al Manastirii Namaiesti care se afld aici este
unic n tard, insd unic pe plan mondial despre felul cum functioneaza.
Costume nationale vechi de peste 150 de ani, ii, obiecte traditionale, covoare,
marame, ulcioare si alte zeci si zeci de piese au fost adunate, iar
imbracdmintea agezata pe manechine-statui aproape vii. Seturile de costume
sunt aranjate sugerand momentele importante din viata satenilor: nasterea,
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botezul, cununia, activitatile gospodaresti. Exponatele din muzeu reprezinta
o istorie pitoreasci, reconstruind trecutul dupa diferite ritualuri. Tn muzeu
putem cerceta o colectie de hrisoave din secolul al XVI-lea, obiecte
religioase din perioada feudald si carti vechi romanesti de cult. Toate se
datoreaza Maicii starete Ana Lucia Nedelea care a adunat piesele din dorinta
de a pastra vie traditia strabunilor, de a reflecta ideile si modul irepetabil de
a vedea lumea.

Insa, tot periplul in acest sanctuar este prezentat, explicat numai si
numai in versurile declamate de Maica Staretd Ana Lucia Nedelea: ,,Sufland
colbul prin arhiva, / S& vedem ce-au ingropat anii, / La lumina au fost scoase
/ Vechi inscrisuri si pisanii” (Recunostintd). Aceasta este felul in care iti poti
onora mostenirea intr-un mod unic, nemaiintilnit la alte entitati de acest fel
(muzeale) din lume. Pana la urma, este vorba de o simbioza totald intre arta
vizuald si arta poeticd, ceea ce sugereaza o interactiune profunda si
interdependenta intre cele doud domenii, un schimb de influente care poate
crea o experientd artistica unicd si completa. Imaginatia, cuvintele si vizualul
sunt la fel de importante si influente unul asupra altuia, creand o narativitate
amplificatd din ambele perspective. Aceasta relatie poate depdsi limitele
traditionale ale fiecarui mediu artistic, propunand o fuziune. Astfel, Maica
Ana Lucia Nedelea exploreaza noi moduri de a transmite mesaje si emotii,
transformand fiecare vers al sau intr-o forma vizuala distinctd atunci cand
prezinta exponatele.

in alti abordare, putem explora ideea unui ,poem vizual
manastiresc”, in care partea vizuala nu doar ilustreaza cuvintele, dar le face
parte integrantd din compozitia teologica.

Cei care viziteazd Muzeul Etnografic al Mandstirii Namdiesti
beneficiaza de transformarea unui simplu act de a privi intr-o experienta
senzoriald mai profunda, in care cuvintele si imaginile devin elemente
inseparabile ale aceleasi realitati.

Este remarcabil faptul ca Maica Ana Lucia Nedelea pe langa cartea
sa Poezii. Colectia muzeald a Manastirii Namdaiesti (2008), a scos de sub
tipar si volumele Viefile sfintilor, stihuri (Ed. Europress, Bucuresti, 2017),
respectiv Viefile Sfintilor (Vol. 2, Ed. Europress, Bucuresti, 2018).

Dupa cum stim, in Calendarul religios in fiecare zi se intdlneste
pomenirea de sfinti, acestia cu vietile, suferintele, minunile, cucernicia si
invataturile lor devenind pentru Maica Ana Lucia Nedelea subiecte de
versificare, recurgand la o adevaratd imnulogiere poetica a acestora.

in lumea muzeald legendard a manastirii, costumele, obiectele
stravechi, traditionale si poemele Maicii Starete Ana Lucia Nedelea
contribuie la respectarea trecutului impletit cu prezentul ca o forma profunda
de autenticitate.

A respecta traditia si mostenirea Inseamna sa fii o punte intre trecut
si viitor. Nu este vorba doar despre a pastra intact ceea ce a fost, ci si despre
a-i da o viata noua, perpetuand esentele din fibra neamului romanesc. Asa se
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face ca versurile maicii Ana Lucia Nedelea vorbesc de la sine despre
elemente traditionale in muzica, pictura, dans sau scris, participarea la
sarbatori, scene de nuntd, viata de zi cu zi a satului, respectarea datinilor din
familie, a istoriei locului din care provii, a modului in care se respectad
credinta in Dumnezeu, oamenii, comunitatea. (,,Plin de mirare acum
te-ntrebi/ De unde atat talent / Si atata indemanare? / Cine-a cusut asa frumos
/ La lampa cea cu gaz sau chiar la luméanare? / Stiti cine au fost aceste mandre
tarancute, / Care au lasat acest tezaur stramosesc? / A fost bunica lui, a ei, a
ta si-a mea. / Si unele din ele / inca mai traiesc”).

In muzeu mai exista si o rasa cilugareascd, cu méanecile ferfenitite.

Se crede ca Maicuta care a purtat aceastd haind a stat numai in
rugéciune.

Cei care vor vizita Méanastirea Namaiesti, ca loc sfant si purtdtor de
traditie, vor descoperi cé lacasul este un simbol al continuitatii, al legaturii
dintre trecut, prezent si viitor. Prin zidurile sale vechi, prin rugaciunile care
s-au indltat de-a lungul secolelor si prin sufletele care au pasit pragul ei,
manastirea a devenit o punte intre generatii, intre cer si pamant.

Muzeul are doud costume taranesti, lucrate de Paraschiva, mama
poetului George Toparceanu, care locuia peste drum de manastire. In urma
cu aproape o jumatate de veac, maica staretd a cunoscut-o pe Alexandrina
Toparceanu, sora poetului, care in ultimii ani de viatd a fost ingrijita de
maicile de la Namaiesti.

Piesa cea mai importantd, de rasunet, a colectiei este costumul
premiat cu medalia de aur la Paris in 1889, la Expozitia Universald, cand s-a
inaugurat Turnul Eiffel, la care a participat si Manastirea Namaiesti. Ia a fost
cusutd de maica Megalusa, care a fost delegatd de stareta mandstirii sa
meargd la Paris. Ea figureaza in pomelnicul manastirii. Stra-stranepotul
maicii Megalusa traieste in SUA si a venit la manastire sa revada ia maicii,
pe care o mai vazuse in copilarie.

Toti romanii de pretutideni sunt bineveniti la acest loc al pelerinajului
si regdsirii sufletesti, la biserica manastireasca din Namadiesti — expresia
frumusetii divine, pentru a impartasi lectia tacerii si a smereniei, rugaciunea
neincetata, speranta pentru mantuire.

Costumul popular este o fereastra spre sufletul unei natiuni, ia
romaneasca un simbol recunoscut in lume, manastirea un colt de rai pe
pamant, aici la Namaiesti unde monahismul este o lumina pentru lume.

Maica Ana Lucia Nedelea scrie in Vietile sfintilor urmatoarele: ,, Toti
sfintii din aceasta carte, / Prieteni sd-ti devina! / Si-n noptile intunecoase /
Sa-ti dea lumina din Lumina Lina!”
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